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नोट--इनके अलावा हमारी सब पुस्तकों हिंदुस्थान-भर के सब 
प्रधान बुकसलरां के यहाँ मिलती हैं | जिन बुकसेलरों के यहाँ न मिलें, 
उनका नाम-पता हमें लिखें। हम उनके यहाँ भी मिलने का प्रब'श्र 
करेंगे | हिंदी-मवा में हमारा हाथ बंटाइए | 


न 
सर्वाधिकार प्रकाशक के अधीन 


मुद्रक 
श्रीवुलारेलाल 
अध्यक्ष गंगा-फ़ाइनआदटे-प्रेस 
लखनऊ; 


| हा 
सास का 

ये दोनों शब्द तक-संगत परिभाषा से परे हैं। पाठक की 
यह अमिलाषा होती ४ कि उसके सम्मुख एक निश्चित परिभाषा 
हो, जिसकी तुला पर तोलकर वह यह जान सके कि अमुक 
कविता रहस्यवाद या छायावाद्‌ की है, पर खेद के साथ 
कहना पड़ता है कि उसकी जिज्ञासा पूर्ण नहीं हो सकती | कुछ 
विद्वानों ने इन शब्दों को परिभांषा के पींजडे में बंद 
करने की चेष्ट की और कोष द्वारा इनके अर्थों को नियत 
एवं निश्चित करने का प्रयास सी किया, पर परिणाम-स्वरूप 
उनको हताश होना पड़ा । वह लिखते हैं--“अगरेज़ी में एक 
शब्द है (५७४८ पंडित मथुराप्रसाद मिश्र ने अपने ज्रेमाषिके 
कोष में उसका अथ लिखा है-गूढ़ाथे, गुह्य, गोप्य और 
रहस्य । रवींद्रनाथ की बहु नए ढंग की कविता इसी 
पमिस्टिकः शब्द के अथ का द्योतक है। इसे कोई रहस्यमय 
कहता है, कोई गृढ़ाथ-बोधक कहता है और कोई छायावाद को 
अनुगामिनी कहता हे | छायावाद से लोगों का क्या मतलब हे, 
कुड समम में नहीं आ ता 

अंततोगत्वा उन्होंने रचनाओं की देखकर लक्षण निर्धारित 
करने का भी क्षयास क्रिया, पर उसमें भी विफल होकर 
लिखते हैं--./आजकल तो लोग स्यसयी या छाया-मूलक 
कविता लिखते हैं। उनकी कविता से तो उन लोग की पद्म- 
रचना अच्छी होती है, जो देश-प्रेम पर अपनी लेखनी चलाते 
या चलो बीर पढुआ खाली? की तरह की पंक्तियों की सृष्टि 
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करते हैं। उनकी कविता में ओर गुण भले ही न हों, पर उनका 
मतलब तो सभझ में आता 6 | लेकिन छाया ।दियों की रचना 
तो कभी-कभी समझ में नहीं आती ।? 

पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की स्पष्टआादिता ओर निर्भक्रिता 
में संदेह नहीं है। यदि क्रिमी रचना का तात्पय उनकी 
समझ में नहीं आया, वो दूसरों के स्वर में स्त॒र मिलाकर 
उन्होंने उसकी प्रशंसा भी नदीं की, किंतु रोष में आकर 
छायावादी छोकड़ेश आदि कहना अन्याय ओर अनुचित था । 
रदस्यवाद-शब्द का संबंध दशन से है । यह सारी सूष्टे रहस्यों 
से परिपूर्ण हे । आदि काल से मनुष्य उन्हें देखकर 
आश्चयोन्वित और चकित होता आ रहा है। विचारशील 
व्यक्ति उन रहस्यों के उद्घाटन का प्रयत्न करते हैं। वे ही 
दाशनिक, वेज्ञानिक य। कवि कहलाते हैं। अंतर केवल इतना 
ही है कि दाशनिक तक के आधार पर चलते हैं, वे ज्ञानिक 
तक और प्रयोग का आश्रय लेते हैं, पर कबि भावुकता और 
अनुभूति ' के सहारे चलते हैं। कल्पना का श्रयोग तीनो ही 
करते हैं, लेकिन कवि-ऋलपना दाशनिक एवं वेज्ञानिक की कल्पना 
से अधिक मनोरम तथा मम-भेदी होती है । 

रहस्थोर्घाटन की प्रवृत्ति हमारे साहित्य-में अति प्राचीन 
काल से दिखाई देती है। वेद, उपनिषद्‌, गीता एवं कुछ 
पुराण इसके प्रमाण हैं। आत्मा-परमात्मा का संबंध, जीव 
ओर जगतू का संबंध आदि ऐसे प्रश्न हैं, जिन पर आदि 
काले से विवेचन' होता आ रहा है, जिसका निष्कष हमारे शास्त्रों 
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तथा अन्य ग्रंथों में दिया है। अल्वेतवाद, विशिष्टाहनतवाद 
आदि इसी चिंतन के परिशाम हैं, जिनकी ल्ञोकमान्यता भारतीय 
मध्तक को गोरवान्वित करती हैं। हिंदी के अनेक कवियों ने 
इनका आश्रय लेकर क|ठय की रचना की। वे प्रतिभाशील थे । 
'डन्होंने दाश नक सिद्धांतों का अनुसरण ओँख मू दकर नहीं 
किया, प्रत्युत उनको काव्य के साँचे में ढालकर अपनी मोलिं- 
कता और अनुभूति से एक नया और म तोरस रूप दिया। ऐसे 
ही कबि रहस्यवादी कहलाए। कबीर ओर जायसी इनके उदा- 
हरण हैं । इनकी रहस्यवादिता पर सूक़री सिद्धांत की भी छाप हैं । 

बीसवी शताब्दी के आरंभ-ऋल में इस प्रकार की कविता 
को एक नयी प्रेरणा मिली। श्ररवीद्वनाथ ठाकुर की गीतां जलि 
अकाशित हुई। उतके काव्य में एक विचित्र समन्वय है। वे 
बहुत थे, प्रतिभावान . थे और अनेक दाश नेक छिद्धांतों से 
भलीभाँति परिचित थे। स्वयं भी किसी दाशनिक से कम न 
थे। ऐसी स्थिति में उतकी रचना एफ विलक्षण कोतूहल एवं 
समाधान लेकर प्रकट हुई। शिक्षित समुदाय चकित हो गया। 
श्रीरव.द्र नाथ को नोबुल पुरस्कार मिला, और हमा २ हिंदी-ऋवियों 
को. एक नयी प्रेरणा | वे भी आगे बढ़े श्रीसुमित्रानंदन पंत को 
प्रकृति में परमात्ना को शक्ति दिखाई पड़ी | महाऊवि निराला" 
शब्द ब्रह्म के अनदद नाद का स्वर सुनाने लगे ओर ख्रसाद' की 
करुण पुकार परदे के उस पार पहुँचने लगी। इन कवियों की 
भाषा और सावाभिव्यंजन शली नूतन थी। ग्राचीन पद्धति ' के 
अनुयायियों को वह अच्छी न लगी। वे इनकी रचनांओं को 
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बेतुकी, छंद-हीन और निरथक कहकर विरोध करने लगे | पर 
इस त्रिमूर्ति ने उनकी तिल-भर भी परवा न की, श्रत्युत दने 
उत्साह से अपना सिक्का ज-ती गई । विरोधियों को दबना पड़ा, 
आर रहस्यवाद की प्रतिष्ठा स्थापित हो गई । 

। जहाँ रबस्थवाद को इतना गौरव प्राप्त हुआ, वहाँ एक भूल भी. 
हुई। कुछ आलोचकों ने इस काव्यगत रहस्यवाद को दाशनिक 
रहस्यवाद से मिलाने का प्रयत्न किया । उन्होंने साधक के लक्षण 
उसके अभ्यास की अवस्थाए और साध्य की विशेषताओं का 
बणन करके कवियों को उसी कोटि में मिला दिया | परिणाम यह 
हुआ कि रहस्यवाद्‌ रहस्य-पूर्ण हो गया। कहाँ रहस्यवादी दाश- 
निक जो संसार से विरक्त एवं आध्यात्मिक चिंतन में लोन 
रहनेवाला व्यक्ति ओर कहाँ कवि जिनका यथा-तथा जीवन 
सबको विदित है, पाठकों को इनमें संगीत न दिखाई पड़ी। वे 
चकित हो गए ओर जहाँ-तहाँ रहस्यवाद के नाम पर उनका 
उपहास करने लगे । मान केवल उनको ही सिला, जो सत्यतः 
विचारशील, गंभीर और उदार थे ! 

.. द्विवेदी-युग में कविता इतिबृत्तात्मक हो गई थी। सीधा-सच्चा 
वंशन उसका आदश था । पद्म भी गद्य ही प्रतीत होता था। 
सुकुमार वक्तियों एवं कल्पना का प्राय: अभाव था । नीति, सदा- 
चार और देश की दुदेशा का वर्शन अधिक प्रचलित था। 
जनता ऐसी कविता से ऊत्र गई थी। अतः कविता ने अभि- 
व्यक्ति का एक, नया रूप धारण किया, जो छायावाद. के 
नाम से स्वीकृत हुआ । इस पद्धति के अनुसार बाह्य, एवं स्थूल्न- 
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वर्णन से भिन्न बेदना के आधार पर स्वानुभतिमयी अभि- 
व्यक्ति होने लगी। इसमें हृदय की सूच्तम अंतबू त्तियों का मधुर, 
सरस तथा कला-पूण चित्रण रहता है। ऐसे चित्रण के लिये 
प्रचलित पदयोजना से काम नह। चल सकता । अतः कवियों ने 
नए शब्द, नया वाक्य और नवीन शैली का प्रयोग किया । फिर 
भी वे शब्द उतकोी आंतरिक अलनुभूतियों को भली भाँति प्रकट 
न कर सके । वे हृदय के अधखुज़े द्वार रहे, जिनसे कवि- 
हृदय की कुछ मकलक मिली और कुछ पठक को अपनी 
ओर से कल्पित करना पड़ा। छायावादी कवि अपने विषय 
को स्पष्ट रूप से रखने में संकोच करता है। वह प्रतीक 
का सहारा लेता है ओर ध्वन्यात्मकता तथा लाक्षशिक्रता से 
अपन भाव को प्रकट करता है। इप्तीलिये उसकी कविता कुछ 
दुरूह एवं दुर्बाध हो जाती है, पर जो सहृदय हैं, उनके हृदय पर 
अपनी छाप जमा लेती है । बे उसके एक एक शब्द और पढद्‌- 
विन्यास पर मुग्ध हो जाते हैं, ओर जितना ही उन पर विचार 
करते हैं, उतना ही उनकी आंतरिक आनंद अनुभूत होती है । 
प्रस्तुत अ्ंथ में इन दोनो गंभीर विषयों पर विविध लेख एक- 
त्रित किए गए हैं। आशा हे, ये विषय को सुषोध वनाने में 
सहायक होंगे । शनि ॥॒ 
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छापावाद 
(१) 


'सरस्वती में किन्हीं सुफवि-किकरजी। ने आजकल के हिंदी 
कवि और कविता -शीषक एक लेख छपाया था। वही लेख 
“आज' की भी तीन संख्याओं में उद्धत किया गया था। इस 
लेख के उत्तर में मेरे मित्र श्रीकृष्णदेवप्रसादजी गौड़ ने 
छायावाद की छानबीन'-नामक एक लेख “माधुरी में लिखा था। 
सुकवि-किंकरजी के लेख में हमारे गोड़जी विद्वत्ता, काव्य- 
ममज्ञता, बुद्धिसत्ता, एकदेशीयता तथा पक्षपात पाते हैं। पता 
नहीं, गोड़जी के लेख में सुऋषि-किकरजी क्या पाते हैं। उक्त 
दोनो लेख पढने से मेरा हृदय आनंद से नाच उठा। इन 
लेखों से स्पष्ट मालूम होता हे कि हिंदी-साहित्य का भविष्य 
बड़ा उज्ज्वल है। मेरा पूण विश्वास है कि इस मतभेद से 
हिंदी-साहित्य का उपकार ही होगा। दोनो लेखों से स्पष्ट है 
के बाबू श्यामसुद्रदासजी भी छायावादी कवियों के विरुद्ध 
हैं। सुकवि-किंकरजी भी लेख-शेली से कोई प्रसिद्ध लेखक ही 
जान पढ़ते हैं। « 

सुऋवि-किंकरजी अपने लेख में लिखते हैं--“एक बात ओर 
भी है। यदि ये लोग अपने ही लिये कविता करते हैं॥ तो अपनी 
कविताओं का प्रकाशन क्‍यों करते हैं? प्रकाशन भी कसा 
मनोहर टाइपों में, बहुमूल्य काराज़ पर, अनोखे-अनोखे चित्रों 
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से सु पज्जित ठेढ़ी-मेढ़ी ओर ऊची-नीची पंक्तियों में, रंग-बिरंगे 
बेल-बूटों से अलंक़ृत | यह इतना ठाट-बाट--यह इतना आड्ंबर-- 
दूसरों ही को रिकाने के लिये हो सकता है, अपनी आत्मा की 
तृप्ति के लिये नहीं | परंतु सत्कवि के लिये इस आयोजन की 
क्या आवश्यकता है ।” सुकवि-किंकरजी की इन पंक्तियां से पता 
चलता है कि उनके पास किसी ने उक्त प्रकार की कोई कविता 
की पुस्तक भेजी है। सुकवि-करिंकरजी की इन पंक्तियों को 
पढ़कर मैं सोचने लगा, हाल में ऐसी कौन पुस्तक छत्ी है ९ 
ध्यान में आया--पल्लव” । 

एक दूसरे स्थान पर सुऊवि-किंकरजी ने लिखा हे--यहाँ पर 
यह कहा जा सकता है कि छायावादी कवि दूसरों को प्रसन्न करने 
के लिये कविता-रचना नहीं करते। वे अपनी ही मनस्तुष्टि के 
लिये कविता लिखते हैं । इस पर प्रश्न हो सकता है कि फिर 
वे दूसरों से अपनी कविता की समालोचना के अभिलाषी क्यों. 
होते हें १० 

सुकवि-किंकरजी के इस अंश से यही मालूम होता है कि 
'पल्लव” के कवि--श्रीसु मित्रानंद्नजी पंत--ने उनके पास उसकी 
एक प्रति समालोचनों के लिये भेजी थी। परंतु पाठकों को भत्री. 
भाँति स्मरण रखना चाहिए कि ये सब बातें में इन अंशों के 
आधार पर ही लिख रहा हू. | हाँ, तो सुकवि-किंकरजी ने 
प्रकट रूप से उसकी समालोचना नहीं की । श्रीसुमित्रानंदनजी 
पंत के समालोचना की अभिलाषा करने से प्रतीत होता हे कि 
सुकवि-किकरजी हिंदी के केवल प्रसिद्ध लेखक हो नहीं, किंतु 
एक उद्भेट समालोचक भी हैं | इधर श्यामसंदरदासजी 
भी हिंदी के स्तंभ ही हैं। इन दोनो धुरंधरों की अध्यक्षता तथा 
नेतृत्व में ईश्वर करे, छायावाद की कड़ी समालोचना हो। तभी 
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छायावादी-नामधारी कवियों की आँखें खुलेंगी, ओर तभी हिंदी 
भाषा का कल्याण होगा। 
ले ही यह कह देना अपना प्रधान कतंठ्य समझता हू 
कि इन पंक्तियों का लेखक न तो कवि हे और न उसके 
जीवन का अधिक समय कविता के अध्ययन ही में बीता है। 
परंतु मतभेद की दशा में प्रत्येक व्यक्ति का अपनी-अपनी 
स्वतंत्र सम्मति प्रकाशित कर देना बहुत ही आवश्यक 
हे। में पक्तपात-रहित होकर छायावाद के प्रश्न पर विचार 
करूँगा। मैं सत्य का तथा प्रकट रूप से कहने का पक्षपाती हूँ। 
इसी कारण सुकवि-किंकरजी का यह छद्य-वेश नहीं पसंद 
करता । मेरी राय में सुकवि-किकरजी को अपना नाम प्रकट 
कर देना चाहिए था। मेरा विचार है कि सत्य के पक्ष में 
समालोचकों को गाली खाने के लिये तेयार रहना चाहिए। 
सत्साहित्य की बृद्धि के लिये स्पष्टवादिता की अत्यंत अधिक 
आवश्यकता हे, चाहे उसे कोई बुरा माने या अच्छा | यदि सुकवि- 
किंकरजी को 'पल्‍लव? ( यदि मेरा अनुमान सत्य है ) अच्छा नहीं 
लगा, तो प्रकट रूप से उसका विरोध करना चाहिए था। मुझे 
कृष्णुदेवप्रसादजी गोड़ तथा सुकवि-किकरजी के लेख, रहस्य- 
वाद-संबंधी उस विवाद का स्मरण दिलाते हैं, जिसका सूत्रपात 
कुसत तुनिया ( ((०00०887070)€ ) में हुआ था। रहस्यवाद- 
संबंधी यह विवाद संसार के रहस्यवाद के इतिहास में बढ़ा 
ही विचित्र हे। सेन्‌ू ४३३ ई० का समय था। कछुस्तुतुनिया में 
एक बड़ी भारी धार्मिक सभा हो रही थी । इस सभा में धामिक 
विषय पर सतभेद उठ खड़ा हुआ; दो दल हो गए । एक दल का 
नेता इफ़सस ( 79॥८९४०७ ) का बिशप था। इसका नाम था 
हिपेशियस ( 9७४४४७४ )। दूसरे दल का नेता सेवेरस था। 
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यही सेवेरस एंटीओच ( ४7०८) ) का झुखिया था।। सेबे- 
रस ने अपने पक्ष में ढायोनिसियस ( ॥0)0)ए»ंप5$ ) के 
लेखों का प्रमाण दिया | परंतु हिपेशियस बिशप ने इन श्रमाणों 
को मिथ्या कहकर टाल दिया | उसी समय से डाय।निसियस के 
लेखों के प्रति सब लोगों की उत्सुकता बढने लगोी। धीरे-धीरे 
डायोनिसियस के रहस्यवादात्मक लेखों का प्रवार सब लोगों 
में बहुत हो गया | पहले वो इंस्लाइयों ने इन लेखों की निंदा की 
इस रहस्यवाद को असत्य कहां, नाक-» सिकोड़ी; परंतु 
अंत में इसका प्रचार इंसाइयों में भी होने लगा। सन्‌ 
४८० ई० में, इस संबंध में, अलेक्जंडिया (8&]४5७००॥४) में 
इन लोगों के बारे में खूब चचो हुई । यहाँ तक कि पोप महान्‌ 
ग्रीगरी (९०0०९ 07९४००४ ॥06 (57८४) ने भी इसके संबंध में 
खूब विचार किया | सन्‌ ६४६ ३० में फिर एक बड़ी भारी सभा 
हुईें। उस सभा म॑ डायोनिसियस के लेखों के बारे में खूब 
वाद-विवाद हुआ । आठवीं शताब्दी में, फ्रांस में, जब डायो- 
निसियस के लेखों का प्रचार हुआ, तब फ्रांसवाले कहने लगे कि 
फांस-देश के निवासी सेंट डेनिस ने ही डायानिसियस के नाम 
उन्हें लिखा ह। 
डायोनिसियस का रहस्यवाद क्या हैं, उसका प्रचार योरप 
में केसे हुआ, संसार के रहस्यवाद के इतिहास में उसका क्‍या 
स्थान हे, ये बाते मैं अपने एक दूसरे स्वतंत्र लेख में लिखूंगा | 
्् ध 8 
मैं ठीक-ठीक नहीं कह सकता कि सुऋूवि-क्रिंकरजी ने अपने 
लेख में किन-किन कवियों की कविता उद्धृत की है । परंत लेख 
के कई अंशों से पता चज़ता हे कि आपका लक्ष्य श्रीसुमित्रा- 
नंदनजी पंत की कविता अवश्य ही है। सुकवि किंकर जी के निम्न- 


छायावाद रे 


लिखित अंश से यह अनुमान किया जा सकता हे-- पर 
छायावादियों की रचना तो कभी-कभी समझ में' नहीं आती । 
ये लोग बहुधा बढ़े ही विलक्षण छंदों या बृत्तों का भी प्रयोग करते 
हैं। कोई चौपदे लिखते हैं, कोई छपदे, कोई ग्यारहपदे, कोई 
तेरहपदे ! किसी की चार सतरें गज़-गज़-मर लंबी, तो 
दो सतरे दो-ही-दो अंगुल की ! फिर ये लोग बेतक़ी 
पद्यावली भी लिखने की बहुधा कृपा करते हैं। इस दशा में 
इनकी रवनसा एक अजीब गोरखधंधा हो जाती है। 
नयेशास्त्र की आज्ञा के क्रायल, नये पूववर्ती क्षियाँ की 
प्रणाली के अनुवर्ती, न ये सत्समालोचकों के परामश की परवा 
करनेवाले । इनका मूल मंत्र है--हम चनों दीगरे नेस्त । 
इस हमादानी को दूर करने का क्या इलाज हो सकता है, कुछ 
समझ में नहीं आता ।” 

जब सुकवि-किकरजी गज़्, फुट और इंच लेकर कविता 
की नाप-जोख करने लगते हैं, तो पता चलता हे कि आपका 
अभिप्राय श्रीनिरालाजी से हैं। श्रीकृष्णदेवप्रसादजी गौड़ 
वर्तमान छायावादी कवियों में नियालाजी और जयशंकर 
प्रसादजी का भी नाम लिया हे। इस ग्रकारं यह स्पष्ट हो 
जाता हे कि उक्त महानुभावों की सम्मति में इन लेखों का 
संबंध श्रीसुमरित्रानंद्नजी पंत, श्रीनिरालाजी नथा श्रीजयशंकर- 
प्रसादजी से है, और ये लोग वतमान छायावादी कवि हैं। 
में असी इस प्रश्न पर विचार नहीं करना चाहता कि 
छायावाद से इन कवियों का क्या संबंध हे। परंतु इतना तो 

निस्संकोच कह सकता हूँ कि ये तीनो ही कवि हिंदी-कविता- 
गगन के उज्ज्वल तारे हैं, और चाहे हम-आप इनकी कविता 
फा आदर अभी न करें, ये यथा समय अवश्य ही चमकेंगे, और 
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इनकी उत्कृष्ट रचनाओं से हिंदी-साषा का मुख उज्ज्वल होगा। 

मैंने श्रीसुमित्रानंदनजी पंत के 'पल्लव” का अध्ययन नहीं किया, 
परंतु उनकी “्रंथ' को कई बार पढ़ा है। में निस्संकोच कह सकता 
हक अधि! हिंदी-आाषा को अमर सामग्री है। मुझ भ्रथि! 
पढ़ने से पंतजी की कवित्व-शक्ति का अच्छा परिचय मिला। य॑दि 
ओर नहीं, तो केवल इसो एक प्रैथि? के आधार पर में पंतजी 
को एक बड़ा कवि मानने को तयार हू । में स्वीकार करता हू 
कि पंतजी पुरानी ल्कीर नहीं पटते । परंतु केवल इसी कारण 
उनकी कविता बुरी नहीं कही जा सकती। इसमें संदेह नहीं कि 
पंतजी की कविता कठिन होती हैं । परतु प्रसाद, ओज तथा 
माधुय के नाम की दुह्ाई देकर उसे हम बुरा नहीं कह सकते । 
में कहता हूँ, आप दो बार ध्यान-पूवक संथि! पढ़ जाइए, और 
फिर देखिए, आपको आनंद आता ह-या नहीं । 

यह बात सत्य है कि पंतजी की कविता में अलंकारों की ही 
प्रधानता नहीं है ; परत उसमें खोजने से अलंकार भी मिलते 
' हैं। हम लोगों को अब अलंकारों को ही सब कुड् न मान 
लेना चािए। 
. निरालाजी भी अपने ढंग के अच्छे कवि हैं। श्रीजयशंकर- 
प्रसादजों तो ऊचे दर्जे के कवि हैं। ये लोग व्याकरण की उतनी 
परवा चाहे न करते हों,परंतु इतना तो मैं कह सकता हू कि इन 
लोगों की कविता में जान है, ओर वह साहित्य की सामग्री है । 

सुकवि-किंकरजी ने छायावाद की कुछ कविताओं का भी 
उल्लेख किया ह । पता नहीं, आपने उन कविताओं को छायावाद 
की कविकः केसे स्वीकार कर लिया ! मं तो उनमें छायावाद की 
छाया भी नहीं पाता। सुरुवि-किकरजी से मेरा नम्र निवे 
दन हे कि वास्तव में वे छायावाद को कविता हैं ही नहीं । 
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मेँ यह नहीं जानता कि ये रूब किनकी कविताएं हैं। यदि इन 
कविताओं के लेखक इन्हीं कविताओं के आधार पर अपने को 
छायावादी समभने लगे हैं, तो वे अवश्य ही भारी श्रम में पड़े हैं। 
'थदि वे अपने को छायावादी कहने का साहस कर, तो ऐसा प्रका- 
शित करा दें, में उनके दावे का खंडन करने को प्रस्तुत हूं । ठीक- 
ठीक रहस्यवाद या छायावाद की कविता करना उतना सहज नहीं 
है। और, न कोई केवल नवीनता के आधार पर ही छायावादी 
कवि होने का दावा कर सकता है । कविता में रस तथा भाव ही 
प्रधान वस्त हैं, भाषा या शली नहीं । रस ओर भाव ही कविता 
की अंतरात्मा हैं, कविता की जान हैं | भाषा ओर शेली उसके 
वस्त्र हैं| हम लोगों को इन नवीन कविताओं में पहले रस और 
भाव देखना चाहिए । यदि कोई कवि किसी भाव की प्रधानता 
में आकर पूववर्ती छंदों में न ज़िखकर किसी नए ढंग से लिखता 
है, तो कोई चिता नहीं | पिंगल में जितने छंद हैं, वे भी सब-के 
'सब एक साथ हीं आकाश से नहीं गिर पड़े । उनका भी धीरे-धीरे 
विकास हुआ है । इसी प्रकार अब भी कविता में शेली, भाषा तथा 
छंद आदि की नवीनता हो सकती है। परत इसका आशय यह 
नहीं कि कवियों को उच्छ 'खल हो जाना चाहिए । जब कोई कवि 
किसी नवीन शैली का आविष्कार श्रा अनुसरण करे, तो उसमें 
कोई-न-कोई विशेषता--चाहे भाव तथा संगीत की हो या अन्य 
किसी विषय की--अवश्य होनी चाहिए। मैं सुकवि-किकरजी के 
लेख से उनके हृदय की मार्मिक पीड़ा का स्पष्ट रूप से अनभव 
कर रहा हू। मुझे भी करमी-कभी वास्तव में इसी प्रकार का हार्दिक 
दुःख हुआ है। में इस बात को स्वीकार करता हू कि कभी-कभी 
कोई-कोई कवि व्यथ ही, जान-बूफकर, अपनी कविता में केवल 
जनवीनता-ही-नवोनता लाने का प्रयत्न करते हैं। जो बात कवि 
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प्राचीन ढंग से भी उतनी ही खबी के स/थ कह सकता था, उसी 
को वह शेख्री के मारे, व्यथ ही, विना किसी जह श्य के, नवोन 
ढंग से लिखने का व्यथ परिश्रम तथा असफल्न चेष्टा करता है। 
मैं स्पष्ट तथा प्रकट रूप से इसका शरत्र ही विरोध करने का 
विचार कर रहा हू। भाषा, भाव, रस, शली, कला तथा किसी 
अन्य उद्द श्य के लिये नवीनता कोई बुरी बात नहीं; परंतु बिना 
किसी छउद्श्य के ऐसा करना ढोंग है, अनचित है, मिथ्या- 
भिमान है | 
परंतु पिंगल के पुराने छंदों से सिन्‍न हो जाने से ही कोई 
कविता ख़राब नहीं कही जा सकती । संस्क्रत में, तथा हिंदी में 
भी, गद्य-काव्य भी होता हीं है। यदि किसी कवि की कविता 
पिंगल के पद्म न होकर साधारण गद्य की तरह जान पड़े, तो 
यह कोई दोष नहीं । मैं नीचे श्रीदुलारेलालजी भागब की एक 
कविता उद्ध त करता हू । यह कविता 'कष्णकुमारी”-नामक नाटक 
की भूमिका में लिखी गई है | यदि इसके स्थान पर यह भूमिका 
गद्य में लिखी गई होती, तो इसमें ऐसा आनंद कभी न आता, 
जसा कि इसके पढ़ने से आता है' ] इसके साथ-ही-साथ इसका 
अथ तो ऐपा ही स्पष्ट है, जसे यह गद्य हो) परंत इस प्रकार: 
लिखने से भूमिका का महत्त्व बहुत कुछ बढ गया है | इसलिये 
इस प्रकार की नवीनता एक उह श्य की पूर्ति करती है । इस 
प्रकार की नवीनता वांहनीय है, और इसे कोई दोष नहीं कह 
सकता | उक्त कविता यह है-- 
“कृष्णुकुमारी काम-कामिनी-सी कमनीया, कंज-कली, 
सुगुण -संयुता सुता प्राण-प्रिय राणा भीमसिंह की थीं। 
जयपुर एवं मारवाड़ के भूपति भारी बल-घारी, 
पाणि-ग्रहणु करने को उसका, दोनों. ही लालायित थे । 
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इसी लालसा-पूर्ति-हेतु दोनों ने दृत उदयपुर को 
भेजे थे। राणा के ऊपर भय, घिषाद असमंजस ने 
था अधिकार जमाया--उनका हृदय फदा-सा जाता था । 
“जिसकी इच्छा पर पानी फिरता है; वही शत्रु बनकर, 
लेकर साथ भित्र-राज्यों को दल-बल से चढ़ आवेगा-- 
यही सोचकर भीमर्सिद्द राणा की अक्नल हुई गुम थी। 
पर प्रिय जन्म-भूमि रखने को रक्‍त-पात से अलग, अदृह ! 
कृष्णुकुमारी ने निज तनु-विष-जड़--घिष्र पीकर त्याग दिया, 
श्र मत्यु के साथ ब्याह-बंधन को कहीं मधुर समक्का; 
जिसके सदर सुयश-सुमन का सोरभ अब भी फला हैं !” 
थी 8 2५2 
योरप के महाभारत से पहले वहाँ (योरप में) देहात्मवाद का 
बोलंबाला था। युद्ध के बाद से योरप के लोगों का ध्यान 
ईश्वर की ओर आक्ृष्ट होने लगा है। इस समय संसार में 
इसकी लहर उठ रही हैं। भारत भी उससे अलग नही रह 
सकता। जहाँ तक मैं सममता हू , रहस्यवाद की कविता में ही: 
भारतीयता हे। ईश्वर करे, भारत में भी, विशेषकर हिंदी में, 
अनेक रहस्यवादी और रहस्यवादी कवि उत्पन्न हों। 
श्िड 302 हे 
छायावाद के संबंध में हिंदी-साषा-भाषियों; के भिन्न-भिन्न 
विचार हैं| कोई-कोई इसे रहस्यवाद कहते हैं। वास्तव में ये 
शब्द अगरेज़ी “मिस्टिक' के ही द्योतक हैं | हाल ही में सुकवि* 
किंकरजी ने पंडित मथुराप्रसाद मित्र के त्रेभाषिक कोश से इसका 
अथ ढू ढ़ निकाला है । सुकवि-किकरजी ने लिखा ट्रे--शायद 
उनका मतलब है कि किसी कविता के भावों की छाया यदि कहीं 
अन्यत्न जाकर पड़े, तो उसे छायावाद-कविता कहना चाहिए।” 
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'मिस्टिक-शब्द का अथ सुकवि-किकरजों ने, सिश्रजी के कोश के 
अनुकूल, गृढ़ाथ, गुल, गुप्त, गोप्य और रहस्य लिखा है । इस 
'संबंध में में सुफवि-क्रिकरजी से निवेदन करूँगा कि मिस्टिक 
शब्द का अथ यह नहीं है। रहीस पर कुड कहना हो, तो राम 
का चरित गाने से, अथवा अशोक पर लिखना हो, तो सिक॑द्र 
के जीवन-चरित की चचोा करने से ही छायावाद की कविता 
नहीं कहला सकती । सहोक्ति अलंकार तथा हयथंक कविता 
'रहस्यवाद की कविता नहीं हो सकती। 

बाबू श्यामसुद्रासजी ने सो कायस्थ-पाठशाला-कॉलेज के 
बोडिग-हाउस में. हिंदी-साहित्य के विकास के संबंध में, जो 
भाषण दिया था, उसमें छायावाद के विरुद्ध कहा था। पता नहीं, 
बाबू साहब ने छायाबाद के अथ के संबंध में वहाँ कुछ कहा था 
या नहीं । परंतु उस भाषण का जितना अंश सुऋवि-किकरजी ने 
“सरस्वती” में दिया है, उसमें तो बाबू साहब ने छायावाद की 
कोई व्याख्या नहीं की । इसमें संदेह नहीं कि उन्होंने ऐसे कवियों 
के विरुद्ध अवश्य लिखा हे, जिनकी कविता कठिन होती [है 
ओर जो स्वयं ही अपनी कविता का अथ नहीं समझते । यह 
बात सच है कि छायावादी कवियों की कविता पर अथ-काठिन्य 
का द्‌ ष अवश्य भढ़ा जा सकता है। जब श्रीद्विजेंद्रलाल राय ने 
ओरवी द्रनाथजी की कविता की कड़ी समालोचना की थो, तो 
सबसे बड़ा दोष उनकी कविता में यही--अथ को कठिनता हीं-- 
+काला था | ट्विजद्रलाल राय ने कई पद्यों के अथ स्पष्ट कर देने 
के लिये उन्हें ललकारा भी था। परंतु इन सब बातों से यह न 
समभ लेना चाहिए कि किसी कविता का अथ कठिन हो गया 
हो, तो, बस, वह छायावाद की कविता हो गई । 

मुमसे छायावाद के संबंध में ओर भीं लोगों से बातें हुई 
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हैं। कोई इसका कुछ अथ करता है, कोई कुछ। कोई-कोई दाया- 
बाद और रहस्यवाद को समानाथेक ही समभते हैं। वास्तव में 
बात यह है कि अभी तक छायावाद का अथ हिंदी में निश्चित 
नहीं हो पाया है । इस अथ के निश्चित न होने से ही हिंदी में 
गड़बड़ी फेली हुई है। इसका यह तात्पय नहीं कि छायावाद 
का अथ किसी सभा के प्रस्ताव द्वारा निश्चित करना चाहिए । 
मेरा कहना केवल यह है कि इसका प्रयोग उसी अथ में करना 
चाहिए, जिसमें उचित है। में पहले ही स्पष्ट रूप से कह 
देना चाहता हू कि बतमान काल में, अभी तक, हिंदी में रहस्य- 
बाद की कोई कविता नहीं हुई । मनमानी करने से कोई कवि 
रहस्यवादी नहीं हो सकता । यदि कोई कवि जान-बूफकर ऐपी 
कविता करे, जो कठिन हो, या जिसका कोई भी, यहाँ तक कि 
स्वयं कवि भी, अथ न कर सके, तो केवल इसी कारण वह 
रहस्यवादी कवि नहों कहा जा सकता। 
यदि कोई ऐसी कविता आपके सामने आवे, जिसका अथ, 
अच्छी तरह विचारने पर भी, समर में न आवबे, तो सहसा 
आप यह न समझ लीजिए कि बस, यह कविता रहस्यवाद- 
संबंधी है | कोई कविता इसीलिये रहस्यवाद की कविता नहीं 
कही जा सकती कि उसका अस्तित्व पिंगल के छंदों में नहीं है । 
कोई थोड़ी-सी अथवा अधिक नवीनता देखकर आप यह न 
समझ लें कि यह कविता रहस्यवाद की है | पहले आप रहस्य- 
वाद के अथ का निश्चय करिए, तब उसी के अनुसार एक 
“कसौटी तेयार क.रए, तदनंतर उस कविता को उक्त कसोटी पर 
'कसिए | यदि वह कविता खरी निकले, तो उसे रहस्यवाद की 
कविता मान लीजिए | यदि वह कविता उस कसोटी पर खरी 
न उतरे, और तत्र भी यदि उसका रचयिता उसे रहस्यवाद को 
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प्‌ 


कहे, तो उसकी ऐसी कड़ी समालोचना कीजिए कि कवि भी: 
याद दब रे । 

संगीत भी एक प्रकार की कविता है । आप चाहे जो गाइए, 
वह कविता (बुरी अथवा अच्छी) अवश्य ही रहेगी। परंतु संगीत 
का गान-विद्या से अधिक संबंध है, ओर यह एक कला है। कला 
की कुछ-न-कुछ आवश्यकताएं अवश्य हुआ करती हैं। संगीत 
उन्हीं आवश्यकताओं की पूर्ति करता है। ऐसा करने में वह, 
पिंगल के छुंदों के रूप में न होकर, उनसे भिन्न >ो रूप धारण 
कर लेता है तो कया ऐसी दशा में वह कविता नहीं रह जाती ? 
इसलिये हम लोगों को यह स्वीकार करना पड़ेगा कि ऐसी 
कविता भी हो सकती है, जिसमें पिंगल के नियम न लगें। 
परंतु इसी कारण वह संगीत रहस्थवाद को कविता नहीं कहा 
जा सकता। यदि हिंदी-भाषा के कुछ ऐसे कवि हों, जो जान- 
बूमकर रहस्यवादी कवि बनने छी व्यथ चेष्टा करते हों, ओर 
कोई हिंदी का विद्वान्‌ उन्हें रहस्यवादी कवि न समभता 
हो, तो उसे स्पष्ट रूप से उनका नाम लेना चाहिए। तब उस 
पर विचार किया जा सकता है। जो लोग समभते हैं कि कुछ 
कवियों की कविताओं से वास्तव में साहित्य की हत्या हो रही 
है, तो स्पष्ट रूप से उन्‍हें चेतावनी देनी चाहिए। 

रहस्यवाद के संबंध में' श्रीरबींद्रनाथ ठाकुर का नाम प्राय: 
दोनो लेखों के लेखकों ने लिया है । प्रायः सब लोग कहते हैं 
सुकवि-किकरजी ने यही बात स्वीकार की हे, ओर बाबू श्याम- 
सुदरदासजी ने भी एक प्रकार से स्वीकार किया ह कि श्रीरबींद्र- 
नाथ ठाकुर रहस्यवादी हैं | मेरा विश्वास हे कि रवींद्रनाथ ठाकुर 
रहस्यवादी नहीं हैं। संभव हं, रवींद्र बाबू रहस्यवादी कवि भी 
हों, किंतु वह छायावादी तथा छायावादी कवि अवश्य हैं। मैंने: 
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गा ] 


रहस्यवाद और छायाबाद का प्रयोग भिन्‍न-सिन्‍न अर्थों में किया 
है, जसा कि आगे पढ़ने से पता चलेगा | रहस्यवाद तथा रह- 
स्यज्ञ कवि, ये एसे पद हैं, जो श्रीरबींद्रनाथज्ञी ठाकुर को नहीं 
दिए जा सकते। महात्मा कबीरदासज। वास्तव में रहस्यवादी थे, 
ओर वह रहस्यताद की कविता करते थे | एक प्रकार से किसी 
व्यक्ति को रहस्यवादी तथा रहस्यवादी कवि कहना मेरी अनधिकार 
चचो है, ओर मैं इस बात को स्वीकोर करता हूँ कि इस संबंध 
में मुझसे गलती हो जाना बहुत ही अधिक संभव है । परंतु इन 
दोनो महाकवियों ( महात्मा कबीरदास और श्रीरवींड्रनाथ 
ठाकुर ) के इतिहास, जीवन-वरित्र तथा कविता की भी तुलना 
करके मैंने निश्चय किया हे कि रवींद्र बाबू रहस्यवादी तो हैं 
दी नहीं, चाहे वह रहस्यवादी कवि भत्ते ही हों । 
(२) 
रहस्यवाद का विषय उतना ही प्राचीन है, जितना हिमा- 
लय पवत । जिस दिन समाज में धर्म का प्रश्न उठा, 
जिस दिन मनुष्यों में ईश्वर का प्रश्न उठा, जिस दिन मनुष्यों 
में साहित्य-चचो होने लगी, डछी दिन, पहले ही, रहस्य- 
वाद का प्रश्न उठ चुका था। कुछ लोग कहते हैं, अरब 
तथा फ़ारस के सूक्ती लोग ही रहस्यवाद के जन्म-दा? हैं, 
ओर उन्हीं लोगों ने संसार-भर में इसका प्रचार किया । परंतु 
ऐसा कहना भ्रम हे। सूक्षियों के जन्म के बहुत पहले रहस्यवाद 
से संसार के लोग परिचित हो गए थे। उदाहरण के लिये मैं 
पहले चीन को लेना अच्छा समभता हूँं। चीन में सूक्ियों से 
बहुत पहले रहस्यवाद का प्रचार हो चुका था | इसके अतिरिक्त 
कुछ ऐसे इईसाई-लेखक मिलते हैं, जो समभते हैं, रहस्पवाद 
का प्रचार केवल ईसाई-घमोवलंबियों में ही पाया जाता है। 
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कई ईसाई-लेखकों ने तो स्पष्ट रूप से लिखा हे कि इसका 
प्रचार तथा अस्तित्व केवल ईसाइयों में ही पाया जाता है; 
दूसरे धमवलंबियों में जिस रहस्यवाद का प्रचार पाया जाता 
है, वह सत्य नहीं, क्ूठा है । एकआध ऐसे भी ईसाई पाए जाते 
हैं, जो, जब प्ल्ञाटिनस को रहस्यवादी कहते हैं, तो समभते 
हैं कि वे उस पर बड़ी कृपा कर रहे हैं। प्लाटिनस ईसाई 
नहीं था| इस संबंध में ए० बी० शाप साहब लिखते हैं-- 
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इस अगरेज़ी अवतरण का निचोड़ यह है-- “विशेष ईश्यरीय 
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प्रकाशन द्वारा ईश्वर का परीक्षात्मक ज्ञान, इस दृष्टि-कोण से 
केवल ईइसाई-धम का ही विशेष अधिकार है; क्योंकि ईश्वर का 
संपूर्ण ज्ञान--अथीत रहस्यवाद--जितना कि इस जीवन में 
प्राप्त किया जा सकता है, केवल ईसाई-धम में ही पाया जाता 
है | यह भी नहीं माना जा सकता कि ईश्वर का पूण ज्ञान 
'अथोत रहस्यवाद इसी पू्णावस्था में ओर भी कही' पाया जाता 
है, ओर यह मानने में भी कठिनाई पड़ती है कि रहस्यवाद का. 
स्वश्रष्ठ दशा में कहीं अस्तित्व मिलता है। यदि ईसाई-धमो- 
वलंबियों के रहस्यवादू-संबंधी अनुभव के साथ अन्य घमो 
वलंबयों के अनुभव की तुलना कर , तो प्रकट होता है कि अन्य 
मतों के अनुभवों को हम लोग रहस्यवोद नहीं कह सकते । 
ईसाई-धम के अतिरिक्त अन्य धर्मावलंबियों के अनुभवों कोः 
रहस्यवाद कहना एक प्रकार से रहस्यवाद का तोड़-मरोड़ करना 
होगा । यदि वास्तव में देखा जाय, तो अन्य धर्मो' के अनु भव 

र:स्यवाद नही' कहे जा सकते | कथलिक संप्रदाय ने सच्च 
रह यवाद के स्वभाव तथा लक्षण आदि का उल्लेख किया है + 
जो लोग केथलिक संप्रदाय के बाहर के हैं, अथवा जो फैथलिक 
संप्रदाय की ओर स॑ कहने का बहाना करते है, वे भी केथलिक 
संप्रदाय के निद्धीरित सिद्धांतों की कसौठो पर नहीं कस जा 
सकते । हाँ, केवल प्लाटिनस का एक ही उदाहरण ऐसा है, 
जो इस नियम का अपवाद है| प्लाटिनस को इस नियम का 
अपवाद न मानना बड़ा कठिन हे । 

ऊपर की अगरेज़ी का यह अनवाद नहीं, किंतु भाव हे। 
परंत इससे ए० बी० शाप की अज्ञता का पता अवश्य ही लग 
जाता है। अज्ञता कहने से मेशा आशय यह नहीं कि शार्प 
ने जान-बूमकर डींग हॉकी है। मेरा मतलब केवल यह हे 
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कि वह दूसरे देशों के रहस्यवाद के संबंध में कुड् भी नहीं 
जानते । यदि प्ञाटिन्स को इस नियम का अपवाद मानना 
कठिन न हांता, ता हज़रत उसे भी रहस्यव दी न सानते। 
प्ज्ञाटिनन कौन था; उसके क्या सिद्धांत है, ओर संसार के 
रहस्यबाद में उसका क्या स्थान है, इन प्रश्नों पर में अन्य 
लेख में विचार करू गा। 
ए० बी० शाप के सिद्धांतों का खंडन करने के लिये पाश्वात्य 
देशों का उदाहरण लेना अधिक उपयुक्त होगा। जब ईसा- 
मसीह का जन्म नहीं हुआ था, तब भी यूनानी लोग रहस्यवाद 
से परिचित हो चुके थे | यहाँ तक कि महात्मा सुक़रात के जन्म 
से भी पहले वहों रहस्यवाद का प्रचार हो गया था । बस समय 
भी यूनान में कुछ ऐसे आदमी थे, जो अपने का परमेश्वर का 
ढोनेवाला ( ००-0०४7०: ) कहते थे। उक्त अगरेज़ो शब्द का 
ठीक अथ प्रकट करनेवाला कोई शब्द मुझे नहों मिला, तथापि 
'उसका प्रधान अर्थ यही है कि उन लोगों को ईश्वर का ज्ञान 
'प्राप्त हो चुका था । ईसामसीह के जन्म के पहले ही यूनान में 
कुछ ऐसे लोग थे, जो ईश्वर की पूजा में लगे रहते थे। ये 
कभी-कभी किसी-किसी व्यक्ति को अपना चला भी बना लेत थे। 
ये लोग अपने को प्राय: द्रष्टा (5९०४७ ) कहा करते थे। इन 
ग्ीगों की बातों का जनता पर बड़ा भारी प्रभाव पड़ता था। 
य लोग अपने अनुभव के आगे न्याय तथा बुद्धि-संबंधी बातों 
की अवहेलना करते थे। संसार के इतिहास में यह सबंदा 
देखा गया है कि प्राय: रहस्यवादी लोग अपने अनुभव के 
आग किसी वस्तु का महत्त्व ही नहीं समझते | यही वात यूनान 
में भी थी। धीरे धीरे यूनान में इन बातों का इतना प्रचार हो 
गया कि साधारण लोग भी अपने को ब्रह्म ज्ञानो कहने तथा 
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तक और बुद्धि की अवहेलना करने लग। इसी समय यूनान 
में महात्मा सुकरात का जन्म हुआ, जिसने तक तथा न्याय पर 
बहुत ही अधिक जोर देना शुरू कर द्या। महात्मा सुक़रात के 
पहले के यूनानी दाशनिक प्रायः दृष्टा (5०९7७) हुआ करते 
थे। परंतु सुकरात के बादवाले दाशनिक विवेडी, विचारवान्‌, 
न्यायप्रिय और ताकिक होने लगे। 
अलेकजंडिया सें भी रहस्यवाद का प्रचार हो गया था । बहुत 
लोगों का विचार हे कि अलेकज'डिया में रहस्यवाद का 
प्रचार ईसाइयों द्वारा नहीं, किंतु प्लेटो के शिष्यों द्वारा 
हुआ, इसलिये वहाँ का रहस्यवाद ईसाइयों के रहस्यवाद से 
स्वतंत्र हे। अलेकज़ डिया के 'फ़िलों! का कहना है कि वहाँ 
पर प्लेटो और ईसाई, दोनो के रहस्यवाद का प्रभाव पड़ा 
'था। अलेकज' डिया के अलावा मिसर देश में तथा ओर भी 
कई स्थानों में रहस्यवाद के अस्तित्व का पता चलता है, और 
'बह भी ईसा के पहले के रहस्यवाद का । 
यह बात सब लोगों को स्वीकार करनी पड़ेगी कि गौतम बुद्ध 
का जन्म ईसा से लगभग ६०० वष पहले हुआ था। ओर 
भी निश्चित है कि गौतम बुद्ध के जन्म से पहले ही चीन में 
रहस्यवाद का ग्रचार हो गया था। इसके कई प्रमाण मिले हैं 
कि ईसा के जन्म से ६०० वष पहले चीन में -ताओ (]80 ) का 
प्रचार हो गया था । यदि इपघ ताओ और प्ताटिनस के लेखों 
की पारस्परिक तुलना करें, तो स्पष्ट हो जायगा कि ये दोनो 
कई आअंशों में मिलत हैं; दोनों के प्रधान सिद्धांत एक ही हैं। 
इस ताओबाद का प्रचार प्रसिद्ध चीनी सुधारक कम्प्रयूशियसत के 
'पहले ही चीन में हो गया था ; क्योंकि कन्क्रयूशियस ने इसके 
“विरुद्ध लिखा तथा आंदोलन किया है। इन सब बातों से प्रकूट 
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है कि ईसा मसीह के जन्म से पहले भी रहस्यवाद का अस्तित्व 
संसार के अनेक भागों में पाया जाता था । 

में भारत की महा की व्यथ डींग हॉकने का पक्षपाती 
नही हूँ। में इस बात को स्वीकार करता हू कि यह समय, 
ऐसा है कि सारत अपनी दुबंवताओं ओर कवियों को 
समझे | व्यथ डीग हॉकने से अकमण्यता तथा मिथ्याभिमान 
बढ़ने के सिवा हमारा कोई लाभ नहीं हे। परंतु जो सत्य 
है, उसको छिपाना भी उचित नहीं । यदि इस भूमंडल 
में सबप्रथम किसी देश में रहस्यवाद का प्रचार हुआ, 
तो वह देश अवश्यमेव यही बृद्ध भारत है। चाहे भारत और 
किसी बांत में अन्य देशों से प्राचीन काल में कम रहा हो, 
परंतु रहस्यवाद की लहरें पहलेपहल यही" उठी थी । 

कु द निष्पक्ष पाश्चात्त्य विद्वानों ने भी इस बात को मुक्त कंठ 
से स्वीकार क्रिया हे कि भारतवष में ही सबसे पहले रहस्यवाद 
का प्रचार हुआ था । साथ ही जब हम यह देखते हैं कि सुकवि 
किकरजी इसे आधुनिक श्रीरवींद्रनाथ के मस्तिष्क की उपज 
बतलाते हैं, तो उसका प्रतिवाद किए विना नहीं रहा जाता। 
सबसे पहले रहस्यवाद का प्रचार वेदों में हुआ। वेदों ने मेघ- 
गजन की तरह, सिंहञाद की भाँति, भारत में' रहस्यवाद का 
प्रचार किया। उपनिषदों में रहस्यवाद की खब व्याख्या की गई 
है। हमारे शास्त्र तो रहस्यवादमय हैं ही। पुराण भी इससे भरे 
पड़े हैं। परंत्‌ जब यही रहस्यव्राद 'मिस्टिकः शब्द के रूप में' 
पाश्वात्त्य देशों सं हम लोगों के सामने आता है, तो हम लोग 
इस होआः समभते हैं; हम लोग सममते हैं, यह कोई अपूच 
पदाथ हे । खंद हैं कि हम लोग पहले अपनी पुरातन बातों 
झोर अपने प्राचीन सिद्धांतों की अवद्देलना कर देते ६, पर जब 
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कोई पाश्चाक्त्य त्िद्वान्‌ उसीं बारे में कुड्ध कहता हे, तो फिर 
हम बड़ी श्रद्धा से उत् पर विश्वास कर लेते ह। केवल इतना 
ही नहीं, उसे हम लोग आदर की दृष्टि सं देखने लगते ह ! 
22,3 थी 2, 
ब्रह्म या ईश्वर का संयोगिक साक्षात्कार तथा स्पष्ट और 
तात्कालिक अनुभव ही रहस्यवाद है, ओर ब्रह्म या ईश्वर के 
साथ आत्मा के संभवत: संयोग-साज्षातकर ओर तात्कालिक 
अनुभव का सिद्धांत ही छायावाद है । 
अभी तक हेंदी से रहस्यवाद और छायावाद का प्रयोग 
एक ही अथ में होता रहा है। परंतु मैंने इन शब्दों का प्रयोग 
दो भिन्न-भिन्न अर्थों' में किया है। इसका कारण यह है कि 
मिस्टिक! की दो प्रधान दशाएं हैं । एक के लिये मैंने रहस्यवाद 
का और दूसरी के लिये छायावाद का प्रयोग किया है । संरक्ृत 
के दाशनिक अ्रंथों में ब्रह्म »र ईश्वर-शब्दों का प्रयोग भी 
भिन्न-भिन्न अर्थों में होता है। परंतु मैंने इस पुस्तक में इन 
दोनो का प्रयोग एक ही अथ में किया है। प्रायः अधिकांश 
दाशनिकों ने इस बात को स्वीकार किया है कि एक ही सिद्धांत 
से, एक ही तत्त्व से संतार की सब वबस्तुएँ उत्पन्न हुई हैं। 
वेदांती लोग उसे त्रह्म कहते हैं, ओर साआारण लोग उसे ईश्वर 
या परमेश्वर | पतंजलि ऋषि ने भी उसे ईश्वर कहा है, जसा 
कि उनके इस सूत्र से प्रकट है-- 
४«इलेश कर्मविपाझाशयाड पसमृष्ठः परुषलिशेष इईश्वरः ।” 
प्लेटो इसे “कल्याण”, रिपनोज़ा इसे स्वतंत्र पुरुष, श्रीन इसे 
सावभौमिक चेतनता और ब्रेडले इसे निरपेचद्य ऋहता है । 
चाहे हम उसे ब्रह्म कहें, चाहे सत्यं शिवं ओर सु दरम्‌, ओर चाहे 
सी और ही दूसरे नाम से पुकार, उस एक तत्व के अथ में द्व 
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मैंने ब्रह्म या ईश्यर-शब्द का प्रयोग किया है। रहस्थवाद के 
अनु पार रहस्यपाद-संबंधी ध्यान का अथ ईश्वर का दशन है। 
यह 'दशन” या दिखना” शब्द अरम उत्पन्त कर सकता है; परंतु 
किया क्‍या जाय, काई दूसरा शब्द मिलता ही नहीं, जा इसके 
ठीक-ठीऋ अथ को प्रकट कर मके । जब हम कहते हैं कि रहस्य- 
बादी ईश्वर को देखता है, तो उसने हमारा यह तात्पय नहीं 
होता कि वह ईश्वर को उसी प्रकार देखता है, जसे हम मनुष्यों 
वक्षां या घरों को देखते हैं; क्योंकि परमेश्वर अदृश्य है, अथोत 
यह परमेश्वर इन आँखों से नहीं देखा जा सकता। जब हम 
कहते हैं कि रहस्यवादी ईश्वर का देखता ( ४१३०४ ) है, तब 
हमारा मतलब चक्ष-इंद्रिय के साधारण व्यापार से भिन्‍न रहता 
है। हम लोग कर्भमी-क_सी सममने के अथ में भी दिखना” शब्द्‌ 
का प्रयोग करते हैं | कभी-कभी हम कहते हैं--- दिखा तुमने ९?” 
तब उस्तका यह आशय रहता है कि “समक्ता ?” कहने का तात्पय 
यह कि 'देखना” शब्द का प्रयोग बुद्धि के ढारा किसी विचार या 
ज्ञान को समझने! के अथ में भी करने हैं । अब यह प्रश्न उत्पन्न 
होता है कि कया हम लोग साक्षात्कार” अथवा दिखना” शब्द 
प्रयोग इसी अथ में करते हैं ? क्या ईश्वर के साक्षात्कार से हम 
लोगों का अभिप्राय ईश्वर को बुद्धि द्वारा समझना है ? रहस्य- 
बाद के अनु पार देखने का यह अथ भी नहीं है, क्‍योंकि रहस्य- 
वादी लोग उप्त समय किसी विचार या ज्ञान को केवल सम- 
भते ही नहीं, प्रत्युत एक सजीव सत्य भी देखते हैं। इसी कारण 
रहस्यवादी कह उठता हे-- वह अनिवचनीय है; उसका अनुभव 
तो किया जा सकता है, परंतु वह बतलाया नहीं जा सकता ।” 
इस समय रहस्यवादी लोग ईश्वर के संबंध में किसी विचार, 
ज्ञान अथवा भाव का नहीं, स्वयं इंश्वर का अनुभव करते हैं, 
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स्वयं इश्वर को देखते हैं। रहस्यवादियों का यह देखना विचित्र, 
अद्वितीय और अनमोल है । रहस्यवाद की परिभाषा में मैंने 
तात्कालिक' शब्द का प्रयोग किया है। जसे आत्मा के लिये 
इश्वर हे, वेसे ही शरीर के लिये आँखें । इसी समता के कारण 
हम लोग तात्कालिक' शब्द का प्रयोग करते हैं। इसका आशय 
यह है कि जेसे आँखें किसी भौतिक पदाथ € मनुष्य, वृत्त, घर 
आदि ) को देखती हैं, बसे ही आत्मा भी उस समय ईश्वर को 
देखती है । रहस्यवादी को दशा एक असाधारण दशा है, और 
साधारण भाषा के द्वारा उसका वशन नहीं हो सकता। यही 
कारण है कि प्रसिद्ध मनोवेज्ञानिक जेम्स कहता है--“रहस्य- 
वादियों की दशा अनिवचनीय होती हैं।” 

अब यह प्रश्न उत्पन्त होता हे कि हम लोगों की आत्मा के, 
हम लोगों की चेतना के काम इच्छा, ज्ञान और क्रिया हैं। 
ऐसी दशा में आत्मा इंश्वर को केसे देख सकती है? यह मरूनो- 
विज्ञानःशास्त्र का प्रश्न है, और इसकी विवेच्ना में अन्यत्र 
करू गा। इसके संबंध में यहाँ लिखने से यह श्रबंध बहुत 
बढ़ जायगा। 

रहस्यवाद की परिभाषा में मैंने संयोगिक साक्षात्कार का 
प्रयोग किया है । इसका आशय यह है कि रहस्यवादी केवल 
ईश्वर को देखता ही नहीं, प्रत्युत उसका इश्वर से संयोग भी 
होता है । उस समय रहस्यवादी लोग ईश्वर को दूर से नहीं, 
संयोग द्वारा उस रूप में देखते हैं, जेसा कि वह वास्तव में है। 
यह ऊपरी नहीं, आभ्यंतरिकर अनुमव है । उस समय रहस्यवादी 
इंश्वर मयत्ववादी (?४०८४०४००) के रूप में नहीं र्गता, वह 
इश्वर की असाधारण क्रियां के द्वारा उस ( इंश्वर ) से मिल 
जाता है। परंतु रहस्यवादी का इश्वर से यह संयोग स्थायी नहीं 
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होता; क्योंकि उस संयोग के नष्ट हो जाने पर रहस्यवादी 
अपनी परिमित तथा शांत दशा का अवश्य ही अनुभव करता 
है । इसीलिये द|शनिक जेम्स लिखता है--“रहस्यवादियों का 
यह संयोग चिरस्थायी नहीं होता |” 

जब रहस्यवादी का इंश्वर से संयोग होता है, तब उसकी 
परिमित आत्मा उस अनंत ईश्वर का स्पष्ट अनुभव करती है। 
इसीलिये प्रस॒द्न बेलजियन कवि मेटरलिंक छायावाद के 
संबंध में कहता है-- 

4086 470000705, 2798[08 0 89८४5, 

५४४्राका >ण्ाो। ४86 77076 ॥7700 ॥)8 ]68५, 

५ द्वॉटिए४ (06 गित(6& 20779/टटाते गाए, 

इस संयोगावस्था में रहश्यवादी को बड़ी प्रसन्नता होती है। 
इसी आनंद को वेदांतियों ने ब्रह्मानंद कहा है।इस संबंध में 
पाश्चात्त्य देश का प्रसिद्द रहस्यवादी कवि वड सवर्थ कहता हे-- 

7 डप2ट0 280९6355 ०7 शागत,  इए०८ए वांड।ओ 00फा', 

(2६ ए508007. 707 [06 ॥ए2 (500, 

पुजठपशा:। ए३४ 700 0 ढा[०श्ाढा: 7 ल्टणाटव, 

० दा 6 97680760, 9707476त 70 एटतृएटकआ ; 

॥२90०६ 70700 80॥] ८०0०एप्ाप०7 0430 ६7७78067 05, 

पु'ह6 ॥79एछ6एजेढ०६ 070९४ 06 9798९ 8700 [728 ए८७५ 

सला$ वततते ७४३४ 3 ६57 ७०709 ८0 (06 0०५५० , 

['08६ 70206 7, 70 "७७5 0]835€0 200 0०6. 


इसका भावाथ यह है #ि जब इस आत्मा को प्रत्यक्ष ईश्वर का 
साक्तात्कारं होता है, अर्थात आत्मा और ईश्वर की संयोगावस्था 
में विचार का कोई अस्तित्व ही नहीं रह जाता, तब वह परमानद्‌ 
में डूब जाता हूं, उसी में ग़क हो जाता हू । जब आत्मा उस 
संयोगावस्था में तल्‍्लीन रहती है, तब प्रशंसा और प्राथना आदि 
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पूः ए ७३ (०. 
के अपूश काम नहीं किए जा सकते, क्योंकि वह अवस्था इन 
सबके परे है। उस समय मनुष्य का मन और हृदय अपने 


सृष्टिकतो को धन्यवाद देता है। उस समय वह आनंदमय 
ओर प्रम्रमय होता हे । 


जब रहस्यवादी को ईश्वर का साक्षात्कार हो जाता है, जब 
जसे अपने अमर होने का विश्वास हो जाता हे--तब उसका 
जींवन पूण हो जाता हो। रहस्यवादी इन सब वस्तुओं पका 
प्रत्यक्ष अनुभव करता है। अब प्रश्न उत्पन्न होता है कि जब 
मनुष्य का जीवन पूण हो जाता है, तब क्या वास्तव में वह 
अपने में अनंत का अनुभव करने लगता हैं ? क्‍या जीवन के 
पूण हएने पर सी रहस्यवादी परिमित ही रहता है ? क्या उस 
सम्य रहस्यवादी के अस्तित्व को अनंत मिटा नहीं देता ! 

इन प्रश्नों का उत्तर डोबेल नाम के कवि ने यों ही दिया हे-- 


८ १]३०, (676 38 70 (७०0, 
४ावक 7लंग्र् 5९०० ए०पोौते दात पड जाप) 3 5006४ 
ई 2 [00288 076. ।0 70297 6 ६80 ५४९८ $॥॥00]0 06, 
0 8 पट) 49ए९ 3760, 0 ]09, 8)) 770779) [00५४९/5. 
5प्राताए6त प७ ४०0 7787920 ॥70 8 8४78)68 (8806 
()6 5प06पा787 7288; 07, 70 7799 06 
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2 0प547व ए€/8 ॥ 8:80ए०7८--६९ & $:076 
49700 760 ६0 ६6 टह्याएक) 765, दावे 0. & +0प८७ 
॥,00560 4000 एथ०0०पा--४४०प्रोत 0728९ पृ (6 ६६॥75 
(2६ 82८0578(0९८ 06708, थातं 85 & 5७7 78८८ 
42880]ए778 7700 ॥628ए००, ४९ 58000 29०0० 08८६ 
पु० 0600. 


इसका भावार्थ यह हैं कि जब ईश्वर का साक्षात्कार होता हं, 
सब उसमें एक ऐसी वस्तु दिखलाई पड़ती है, जो अवश्य ही 
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आनंद के सारे रहस्यवादी का अंत कर दूती है। यह भी सं सव है" 
कि हम लोग आनंद की अधिकता के कारण सर जाय। उस 
असाधारण आनंद के कारण सब विनाशशील शक्तियों को अंत 
हो जाता हे। और, यह भी संभव हे कि हम लोगों का गुप्त 
प्रम बिलकुल प्रकट हो जाय, हम लोगों के भिन्‍न एवं परिमित' 
अस्तित्व का अंत हो जाय, ओर हम ईश्वर में मिल जाय । 
पूर्वोक्त कविता मे कवि कहता हें--जब रहस्यवादी पृणु--- 
अथोत ईश्वर--ऊा अनुभव करता है, तब वह या तो आनंद के 
मारे मर जाता है, या उसी ईश्वर में उसका भी लय हो जाता 
ह। 
इस संयोगावस्था में ज्ञाता और ज्ञेय एक हो जाता है | 
ईश्वर अर्थात्त्‌ सत्य का ग्राप्त करना ही रहस्यवाद हे। 
यहाँ पर मैंने रहस्यवाद :का अत्यंत संक्षिप्त द्ग्दशन-मात्र' 
कराया है, परंत इतने से भी स्पष्ट ह कि रहस्यवाद का प्रश्न 
नोविज्ञान का प्रश्न है, और वास्तव में रहस्यवाद का 
अध्यात्म-विद्या से भी बहुत ही अधिक घनिष्ठ संबंध है। 
मनोवेज्ञानिक तथा आध्यात्मिक रहस्यवाद का वशुन 
में अन्यत्र करूगा। यहाँ पर केवल इतना और लिख देना 
आवश्यक जान पड़ता है कि ईश्वर, ब्रह्म या सत्य को प्राप्ति 
के भिन्न-भिन्न माग हैं। एक माग विचारशील पुरुषों अथात्‌ 
दाशनिकों का है ; दूसरा धम का ह; तींसरा कल्ाविद्‌ कवियों का: 
हैं; चौथा संगीत-कलाविदों का और पाँचवाँ स'तों का है । इनके 
अतिरिक्त ईश्वर का अनुभव करने के ओर भी माग हो सकते 
हैं । इन सब मार्गों से मनुष्य रहस्यवादी हो सकता है। इस 
प्रकार स्पष्ट है कि रहस्यवाद का दशेन, अध्यात्म-विद्या, धम, 
कविता, संगीत-कला और संत्त-मठ, इन सबसे घनिष्ठ संबंध 


छायावाद ब्र 


है । प्रत्येक की दृष्टि से में रहस्यवाद की विवेचना आगे 
करू गा । परंतु यह रहस्यवाद प्लेटोबाइ से (?|9६०7७0) 
भिन्‍न है | जिन लोगों ने अंगरेजी-साहित्य का अध्ययन किया 
है, वे भी भाँति जानते हैं कि प्तेटोवाद रहस्यवाद (५४- 
(080) से कई अंशों में भिन्‍न है । रहस्यवाद की ऊपर को. 
व्याख्या से यह भी प्रकट है कि रहस्यवाद पांडित्य-विचार 
(5८00०09800८४४)) से भी भिन्न है । 
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इस बात को सब लोग मुक्त कंठ से स्वीकार करें गे कि कविता 
के दो प्रधान अंग हैं--( १) कवि की चेतना और (२ ) कवि 
का विषय | यहाँ पर चेतना शब्द का प्रयोग केवल बुद्धि के लिये 
नहीं, प्रत्युत बुद्धि और हृदय, दोनो के लिये किया गया है । जब 
कोई कवि कविता करने बेठता है, तो वह अवश्य ही अपनी 
चेतना से सहायता लेता तथा उसका उपयोग करता हे। परंतु 
कविता करने में वह केवल अपनी चेतना से ही नहीं, बल्कि 
अपने विषय से भी काम लेता है। कवि के विषय का भी उसकी 
कविता पर बड़ा भारी प्रभाव पड़ता है। यदि कवि की चेतना 
प्रबल न हुई, तो उसकी कविता में अवश्य ही त्रटि आ पड़ेगी 
ओर यदि विषय ही कठिन हुआ, तो भी कविता में कुछ-न-कुछ 
आरंट अवश्य रह जायगी। कवि का मस्तिष्क उप्तके विषय के 
अनुकूल तथा विषय से भल्ली भाँति परिचित होना चाहिए । 
कोई-कोई कविता के विषय तो इतने कठिन हो सकते हैं 
जिनके लिये साधारण कवि उपयुक्त ही नहीं। रहस्यवाद का 
विषय भी ऐसा ही है । इस विषय पर सब कवि नहीं लिख 
सकते । स्वयं यह विषय ही साधारण कॉबयों को अनुभूति 

बाहर है, और इसलिये जिस काब ने स्वयं इसका 
अनुभव नहीं किया, उप्तका इस विषय पर लिखना 
साहस ही नहीं, दुस्साहस है । जसे छोटे-छोटे लड़के 
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दशन तथा धर्म के गृढ़ सिद्धांतों को नहीं समझ सकते, उसी 
प्रकार वह कवि, जो दाशनिक अथवा धार्मिक नहीं है, रहरय- 
बाद को नहीं समझ सकता, ओर न रहस्यवाद-संबंधी कविता 
लिखने में ही वह सफल हो सकता है। कभी-ऋभी साधारण- 
से-साधारण विषय के संबंध में कविता लिखते समय भी 
देखा गया है, ऋषि के भाव इतने प्रबल हो उठते हैं कि उसकी 
लुद्धि तथा विवेक, दोनो दब-से जाते हैं, ओर वह अपनी 
कविता में अपने विवेक से उतना लाभ नहीं उठा सकता, 
जितना वास्तव में उसे उठ/ना चाहिए था। जब साधारण 
विषय में ऐपी कठिनाइयाँ उपस्थित हा जाती हैं, तो रहस्यवाद्‌ 
के संबंध' में तो इन कठिनाइयों की अधिकता स्वाभाविक ही है। 
कोई-कोई विषय तो संसार के किसी भी कवि अथवा मनुष्य के 
लिये कठिन कहे जा सकते हैं । रहस्यवाद भी उन्हीं के अंतर्गत 
है । यदि सच कहा जाय, तो ये ही विषय कवि के प्रधान 
विषय हैं, और ये ही प्रथम श्रेणी के कवि के लिये उपयुक्त 
भीहें। म 

मेरे उक्त कथन का अभिप्राय यह नहीं है कि केवल रहस्यवाद 
हो कविता का -एक कठिन विषय है, और श्रेष्ठ कवि केबल 
वही है, जो रहस्यव्राद के संबंध में कविता करे । रहस्यवाद 
के अतिरिक्त भी और अनेक कठिन विषय हैं, जिनमें कविता 
को जातीं है । यहाँ पर इन कठिन विषयों के कुछ उदाहरण 
देगा अनुचित न होगा | धम के रहस्य, जीवन का अभिप्राय 
तथा उद्द श्य, प्रकृति के रहस्य ओर उसकी सु दरता, प्रेम, मृत्यु, 
अमरता, जीव और माया आदि सब ऐसे ही विषय हैं | इन 
सब बातों को भली भाँति समझ लेना केवल साधारण लोगों 


१५ 


के लिये ही कठिन नहीं है, अपितु उन लोगों के लिये भी कठिन 
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है, जो प्रतिभाशाली, अनुभवी तथा विचारवान हैं। ये सब 
बातें तके और बुद्धि की सीमा के बाहर के विपय हैं। तथापि 
इन सब बातों के विपय में हम लोग कुछ-न-छुछ उवबश्प ही 
जानते है | इसमें संदे' नहीं कि इन सब बातों वो हम लोग 
भली भाँति नहीं समझ पाते, ओर जब इनका विश्लेषण करने 
लगते हैं, तो हम को पूरो सफलता नहीं होती। इसलिये हम 
कहते हैं--““इन सब बातों का कुछ-न-कुड रहस्य अवश्य है; 
क्योंकि हम लोग इन्हें मली भाँति नहीं समझ पाते |” 

जब हम कहते हैं कि ये सब विषय मनुष्यों की बुद्धि को 
सीमा के बांहर की बातें हैं, तब दमारा अभिप्राय यह होता हे 
कि जब हम इनके समभकने का प्रयत्न करते हैं, तब इन्हें भली 
भाँति नहों समझ पाते । जब हम लोग इन विषयों पर ध्यान 
पूवक विचारते हैं, तब भी इनका अभिप्राय अच्छी तरह नहीं 
समझ पाते | इस संबंध में इच्छा भी हमारी विशेष सहायता 
नहीं करती; क्योंकि इच्छा क/ काम तो उन चित्रों में से किसी 
एक अथवा अनेक को स्वीकार अथवा अस्वीकार करना है, 
जो हमारे मानस-पट पर स्वयं अंकित हो जाते हैं। वास्तव 
में इन सब कठिन विषयों के संबंध में विचार करते समय हम 
लोग एक भयानक जंगल अथवा अथाह समुद्र में उस यात्री के 
समान होते हैं, जिसे स्वयं भी उचित पथ का ज्ञान नहीं है और 
न उसका कोई पथ-प्रदशक ही है । कवि हम लोगों को पहले 
पहल इसी अज्ञात देश को झलक दिखलाता है। जब 
कवि उस देश की भज्ञक दिखला देता है, तब तार्किक 
भी उस देश में प्रवेश करता है। इसीलिये अनेक विद्वानों का 
ऋथन है कि उस अज्ञात देश की बाते तक, न्याय-शास्त्र तथा 
फेवल बुद्धि से नहीं मालूम हो सकतीं, किंतु भाव से, वेदना 
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नथा कह्पना द्वारा सालूम हो सकती हैं।इस कथन का यह 
अप्िप्राय नहीं कि वे बुद्धि तथा तक की अवहेनना करते और 
भाव ही को श्रेप्ठ तथा सब कुछ सममते हैं। विचार ( बुद्धि ) 
ओर भाव, दोनों ही हम लोगों की चेतना के प्रधान अंग हें, 
आर दोनो ही बढ़े महत्त्व की वस्तु हैं | दोनो का अस्तित्व केवल 
आवश्यक ही नहीं, प्रत्युत परमोपयोगी भी है । दोनो ही अपने- 
अपने ज्षत्र में श्रष्ठ समझे जा सकते हैं, ओर समझे जाते भी 
हैं। विचार (बुद्धि) विज्ञान'क्षेत्र में भाव से अधिक प्रधान 
समझा जाता है, और भाव कविता-क्षत्र में विचार से बहुत 
ही अधिक प्रधान माना जता है। इस स्थान पर में इस विषय 
पर भी अधिक विस्तृत विचार नहीं करना चाहता कि बुद्धि 
( विचार ) और भाव में कोन प्रारंभिक है। परंतु संसार के 
अधिकांश, लोगों का विचार दे कि साव के द्वारा सत्य से परि- 
चित होना बालकों तथा जंगली मनुष्यों का काम है, और यह 
एक प्रारंभिक बात है | अंत में मनुष्य की बुद्धि परिपक होती 
ह। परंतु इस कथन का यह अभिप्राय नहीं कि प्रारंभिक 
होने के कारण यह बुरा है, ओर इसका कुछ महत्त्व ही नहीं । 
इसके विपरीत बहुत लोगों को यह निश्चित घारणा अटल 
विश्वास तथा परिमाजित विचार है कि भाव संबंधी अलुभूति 
ही अपेक्षाकृत अधिक गंभीर होती ह | इसमें संदेह नहीं कि उग्र 
भाव शांव विचार का बाधक है; परंतु उम्र भाव से हो हम लोगों 
की कल्पना का जन्म तथा उत्तका पालन-पोपण होता है। उम्र 
भाव तथा शांतःविचार, दोनो ही से रूत्य, सुदर तथा कल्याण 
के माग का पता चलता है। दोनों ही हमारी चेतत्ना के अंग हैं । 
परंतु साहित्य में उम्र भावों को ही अपेक्षाकृत प्रधानता मानी 
जाती हे। जो कवि रहस्यवादी होता है, उसका यह उम्र भाव 
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ओर भी अधिक प्रबल रूप धारण ब रता है, और इसीलिये 
उसकी कविता कवित-क्षेत्र में और भी अधिक प्रशसनीय, 
सारगम तथा उत्तम समझी जाती है । 

कविता के |जतने विपय हो सकते हैं, उनमें कुछ तो ऐसे भी 
होते हैं, जो बिलकुल ही साधारण होते हैं, और जिनके बारे 
में हम लोग लगभग सभो बातें जानते हैं। इस अंश को 
इम लोग कविता का ज्ञात विषय कह सकते हैं । साधारण 
श्रेणी के कवियों की कविताओं का विषय प्राय: इसी अंश से 
लिया जाता हेः। इसके अतिरिक्त इन संसार में कर्दा- त्‌ ऐसे 
विषय भी हों, जिन्हें हम जान ही नहीं सकते । इस भू-मंडल 
बर ऐसे अनेक दाश निक हो गए-हैं, और अब भी हैं, जिनका 
यह विश्वास हे कि इस संघार में।बहुत-सी ऐसी बातें हैं, जि हें 
हम जान ही नहीं सकते , हबट स्पेंसर की “अज्ेय-मीमांसा” से 
सब लोग भज्ञी भाँति परिचित हैं। इन सब बातों को हम 
लोग अज्ञात विषय कह सकते हैं। इन दोनो विषयों के 
अतिरिक्त एक प्रकार का और भी विषय हो सकता हे, जो. 
ज्ञात और अज्ञात के बीच में हैं । इस विषय के बारे में हम 
कुछ जानते भी हैं, ओर कुछ नहीं भी जानते | इसे हम लोग 
ज्ञात-अज्ञात विषय अथदा अज्ञात-ज्ञात विषय कह सकते हैं। 
मनुष्य का यह स्वभाव हे कि जिन बातों को वह जाः ता ह, 
इनमें उसका विशेष प्रकार से मन नहीं लगता। इसीलिये ज्ञात 
विषय से उसका विशेष मनोरंजन नहीं होता, और उसके प्रति 
उसका ध्यान आकृष्ट नहीं होता। अज्ञात विषयों में भी हम 
लोगों का मन्‌ नहीं लग सकता; क्योंकि हम उनके संबंध में 
कुछ जानते ही नहीं ओर हम लोगों के मस्तिष्क में वे सब 
बातें आ ही नहीं सकतीं। परंतु जिन बिषयों के बारे में हम 
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कुछ जानते भी हैं, और कुछ नहीं भी जानते, उन सबों में हम 
लोगों का खब मन लगता है। और, उससे हम लोगों का 
विशेष मनोरंजन भी होता है | इसीलिये यह विषय कविता के 
लिये उपयुक्त है। यहाँ तक कि विज्ञान में भी हम लोग एक 
ऐसे स्थान पर पहुंच जाते हैं, जहाँ से आगे कुछ नहीं दिखलाई 
पड़ता, जिसके आगे कोई बात समझ में नहीं आती। उस 
स्थान पर और उस दशा में विज्ञान में भी हम लोगों का तक 
असहाय हो जाता है, और अपनी असमथता स्वीकार करता 
है। जब एसी दशा आती है, जब अज्ञात विषय का सामना 
करना पड़ता;है, तब विज्ञान में भी कल्पना आगे-आगे चलती 
है, और तक ([२९४४०॥) उसका अनुगमन करता है. । अज्ञात 
विषय की बहुत-सी बातों को पहले कवि ही देखता और उनकी: 
ओर संकेत करता हे तथा वैज्ञानिक उन्हें सिद्ध करता हे । विज्ञान 
का आधार ज्ञात विषय हैं, किंतु कविता का आधार थे देश 
ओर वेज्षेत्र हैं, जहाँ ज्ञात और अज्ञात में संघर्ष होता हें, 
जहाँ ज्ञात और अज्ञात मिलते हैं । यही वह ज्ञ त्र है, जो सबसे 
कठिन तथा सबसे अधिक मनोरंजक है, और यही कवि तथा 
कविता का क्षत्र हे; क्‍योंकि यहाँ पर कल्पना ओर भाव, दोनों 
की आवश्यव ता पड़ती है। यहीं पर भाव कल्पना के द्वारा उत्त - 
जित होता है , और यहीं पर संवेदन तथा कल्पना अकस्मात्‌ 
कविता का रूप धारण कर लेते हैं। कल्पना तभी उत्त जित 
होती है, जब उसका विषय छुछ दूरस्थ होता हैँ, जब उसमें 
कोई छिपी बात रहती हे, जब उसमें कोई गुप्त विषय का 
समावेश होता है, अथोत्‌ जब उसमें कोई रहस्य रहता हैे। जब 
कविता का विषय कुछ गुप्त रहता है, तभी उसमें कोतूहल उत्पन्न 
होता है, तभी उसमें आश्चय उत्पन्न होता हे । इसी गुप्त विषय 
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के कारण डेल्ञफ़ों के संबंध की कविताएं प्राचीन काल में यूनान 
देश में इतनी प्रसिद्ध हो गई थी । 

इसलिये कवियों को अपने विषय के चुनाव में बहुत ही 
सावधान होना चाहिए, और किसी विषय को चुनने के पहले 
उन्हें अपने अंतजगत में, उस विपय के संबंध में, सभी 
'हृष्टिफोणों से विचार कर लेना चाहिए, जिस पर वे क़लम 
उठाते हैं। कवि के अंतजगत्‌ में भी ज्ञात, अज्ञात तथा ज्ञात- 
अज्ञात विषय ही रहते हैं । यह अज्ञात-ज्ञात विपय ही प्रधान 
तथा अ्रष्ठ कब का विषय होता हं। अगरेजी-नापा में हाथान 
ओर पोप ऐसे ही कवि हैं। इन दोनो ने ही साधारण विषयों 
पर बहुत ही कम कविता की है। इस कथन का यह अभिप्राय 
'नहीं कि कवियों को सदा ज्ञात-अज्ञात विषय पर ही कविता 
करनी चाहिए। अशिप्राय केवल यह है कि साधारण विषयों 
पर कविता करते समय भी कवियों को प्रायः उस अंश की ओर 
अधिक ध्यान देना चाहिए, जो सबको मालूम नहीं। उदाहरण 
के लिये हम लोग प्रेम ही को ले सकते हैं। इस संबंध में 
यह प्रश्न उत्पन्न होता है कि प्रेम एक साधारण ज्ञात 
विषय है, अथवा अज्ञात-ज्ञात ? इसमें कुछ भी संदेह नहीं 
कि सभी कविगण प्रेम के बारे में कुछु-न-कुछ अवश्य जानते 
हैं, ओर इस दृष्टिकोण से यह एक साधारण ज्ञात विषय है । 
परंतु इसी प्रम के बारे में बहुत-सी ऐसी बातें भी हैं, जिनके 
बारे में हम लोग या तो कुद्ठ नहीं जानते, अथवा जानते तो 
हैं, परंतु उसे व्यक्त नहीं कर सकते । यही कवि के लिये उचित 
तथा उपयोगी क्षत्र है। प्रम जब कोवृहल उत्पन्न करता है 
जब एक रहस्य की तरह मालूम होता है, तभी उसके सबंध की 
कविता अच्छी मालूम होती है। ज्यों ही प्रम में कुछ रहस्य 
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'नहीं रह जाता, जब प्रेम एक साधारण बात रह जाता है, तब 
उसमें कुत्न भी आनंद नहीं आता। परंतु जब तक प्रेम एक 
अज्ञात-ज्ञात विषय का रूप धारण किए रहता है, तब तक उसके 
संब'ध की कविता में बड़ा आनंद मिलता है । यह बात दूसरी 
'है. कि कोई-कोई कवि ऐसे कुशल होते हैं, जो साधारण से भी 
'साधारण बातों को रहस्यमय बना देते हैं। ऐसे कवि अपनी 
कला में बहुत चतुर समझ जाते हैं। व सवथ की गणना 
'ऐसे ही कवियों में थी। संसार की प्रत्येक वस्तु उस बड़े विषय, 
उस अनंत ब्रह्म का अंश हे, और इसीलिये उनका वास्तविक 
झूप समभना हम लोगों की बुद्धि के बाहर की बात है | इसीलिये 
“म लोग प्रत्येक पदार्थ को कविता का विषय बना सकते हैं। 

जब कोई कवि अपने विषय में तल्लीन हो जाता है, तो 
वह आअज्ञात-ज्ञात-विषय-संब थी कविदा में भी एक प्रकार के 
सत्य का आविष्कार करता है। इसे 'कवि का सत्य' या काव्य- 
सत्य” कहते हैं। पहले तो इसमें कुछ भी संदेह नहीं # यह 
'भी एक सत्य है। कुछ लोग कहते हैं, कला केवल कला के 
लिये” है, और कला का आदश सुंदरता है, सत्य नहीं। 
इसलिये कलाविद्‌ कवि सत्य की कुछ भी विता नहीं करता, 
ओर वह सद्रता उत्पन्न करने का ही प्रयत्न करता है। 
परंतु वास्तव में यह बात सच नहीं' है; क्योंकि कुछ ए से भी 
कवि पाए जाते हैं, जो कविता में केवल सुद्रता-हीं-सद्रता 

है न 
'नहीं', प्रत्युत कल्याण और सत्य भी देखना चाहते हैं। ए से 
कवियों के बारे में उक्त कथन सत्य नहीं है। यदि एसे 
कवियों की कविता में सत्य का अंश मिले, तो इसमें कोई 
आश्वय की बात नहीं; क्योंकि इन लोगों “का उहं श्य तथा 
आदुश सत्य की खोज भी हे । 
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परंतु एसे कवियों की कविता में भी सत्य का अंश मिलता 
है, जो अपनी कविता में' केवल सू दरता उत्पन्न करने का 
ही प्रयत्न करते हैं। यह बात रहस्यवादियों के विषय में और 
भी अधिक सत्य हो जातो है। रहस्यवादी भी ईश्वर के दशन 
के समय सत्य तथा पूण का अनुभव करता तथा उसे समझता 
है। जब एक बार उसे ईश्वर का दशन हो जाता हे, ओर उस 
दशन के बाद उसकी साधारण दशा हो जाती है, तब कभी 
कभी वह अपने अनुभव के संब'घ में कविता करने लग जाता 
है, और उस कविता में उस सदर दृश्य का वणुन करता है 
जिसका उसने अनुभव कर लिया हे । इस प्रकार स्‌ दरता क॑ 
उत्पत्ति करने के प्रयत्न में भी वह सत्य का आविष्कार करता 
है। यूनान तथा भारत में, प्राचीन काल में, इसी प्रकार सत्य 
के संबंध में इतनी बातें मालूम हो गई, जो आज तक 
अध्यात्म-विद्या तथा अन्य किसी दूसरे प्रकार से नहीं मालूम 
हुई! । जिस विषय में जितना ही अधिक रहस्य होता है, उस 
विषय में सत्य का आविष्कार भी उतने ही महत्त्व का होता 
है। इस संसार में जितने गुप्त भेद हैं, जितने रहस्य हैं 
उनमें ईश्वर तथ' उसका प्रत्यक्ष ज्ञान और अनुभव सबसे अधिक 
कठिन है, सबसे अधिक रहस्यमय है । इसीलिये इसका नाम 
रहस्यवाद हे । रहस्यवाद से संबंध रखनेवाली कवित आओ में, 
यदि कवि का अनुभव वास्तव में सच हो, अवश्य ही सत्य 
का अंश अधिक रहता हे। बहुत लोगों का यह भी कथन हे कि 
रहस्यवादियों की कविता में सत्यं, शिवं और स दरं, इन तीनो 
का प्रथर.पथक विश्लेषण न होना चाहिए, क्योंकि उस निरपेक्ष्य 
ज्त्र में ये तीनो ही एक हैं । सापेक्ष्य क्षत्र में ही सत्य, कल्याण 
ओर सदर भिन्न-भिन्न रूप धारण करते हैं। सत्य और. 
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सुदरता को तो बहुतों ने सबंदा ही एक माना हे। कीटस 
कहता ह;--- 86800ए 48 हापगी बाते एक) ऊैश्वपाए.? 
अथोत्‌ स्‌ दर सत्य हैं, ओर सत्य ही सदर हे। महात्मा गांधी 
ने भी एक बार एक लेख में लिखा था कि सत्य ही सदर है । 
कुड् लोगों का कथन हे कि सत्य ओर संदर, दोनो एक ही 
पदाथ हैं, केवल भिन्‍न-मिन्‍न दृष्टिकोश से इनके दो नाम पड़ 
गए हैं| चाहे इनके दो नाम पड़े या तीन; परंतु इसमें कुछ भी 
संदेह नहीं क्रि रहस्यवादी कविता में सत्य, कल्याण ओर 
सु दर सब-के-सब पाए जाते हैं, और इस प्रचुरता से कि उत्तनी 
अधिकता से और किसी विषय में नही । इन सब बातों से 
स्पष्ट ह कि उक्त दृष्टिकोश से रहस्यवाद का विषय कविता के 
लिये बहुत ही उपयुक्त है । 

अभी तक मैंने रहस्य के विषय का एक ही दृष्टिकोण से 
विचार किया है। परंतु इसका विचार और भी कई दृष्टिकोणों 
से किया जो सकता है। यदि विषय की उत्क्ृष्टता ओर श्रष्ठता 
की दृष्ट से विचार किया चाय, तो भी रहस्यवाद का विषय 
कविता के लिये सबश्रेष्ठ ठहरता है। 

रहस्यवाद तथा रध्स्यवादी की परिभाषा पह्ले ही दी जा 
चुकी है। अब में रहस्यवादी कवि तथा छायावादी कवि का 
द्ग्द्शन कराना चाहता हूँ। थोड़े में ईश्वर का साज्ञात्‌ और 
स्पष्ट दशन, उसका तात्कालिक अनुभव तथा ज्ञान ही रहस्यवाद 
है। जो मनुष्य ईश्वर का साक्षात्क र कर लेता है, जिसके लिये 
ईश्वर कोई पदाथ नहीं, प्रत्युत।अनुभव-ग्म्य विषय हो जाता हे, 
वही रहस्यवादी ह। जिसने ईश्वर का दर्शन नहीं किया, जिसमे 
ईश्वर का स्पष्ट अनुभव नहीं किय , जिसके लिंये रहस्यवाद--- 
कोई सिद्धांत नहीं, बल्कि एक भावना---नहों रह गया, वह कभी 
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रहस्यवादी नही' हो सकता। मलुष्य जब रहस्यवादी हो जता 
हे, जब वह ईश्वर का दशंन पा जाता हैं, तब सी वह मनुष्य 
ही रहता हे, और कोई ऐसी बाहरी कसोटी नही हे, जिससे 
-ठीक पता चल सके कि अमुक मनुष्य रहस्यवादी है या 
नही । इस विषय में उसके शब्द ही प्रमाण हेँ। परंतु संसार 
के कुछ रहस्यवादी लोग स्पष्ट रूप से ईश्वर के देखने का दावा 
करते हैं। महात्मा कवीरदासजी वास्तव में एक बहुत ही ऊँचे 
दज्ज के रहस्यवादी थे! उन्होंने अनेक स्थलों पर ईश्वर को 
देखने का दावा किया है, और उनका वह दावा डचित ही है । 
एक स्थान पर उन्होंने कहा ह-- 
'कऋहा-पुनी की है नहीं, देखा-देखी बान |? 
महात्मा कबीरदासजी ने अनेक अन्य स्थलों पर भी ईश्वर 
को देखने के संबंध में ऐसी ही बातें लिखी हैँ; परंतु उन 
' अवतरणों को उद्घ्रत करके में पुस्तक का आकार नहीं 
बढ़ाना चाहता। केवल उक्त अंश के उद्गधत करने का मेरा 
अपशिप्राय यह हे कि महात्मा कबीरदापजी रहस्यवादी और 
रहस्यवादी कवि, दोनों ही थे। जब कोई रहस्यवादी अपने इस 
अनुभव से संबंध रखनेवाली कविता करता हे, तो वही वास्तविक 
रहस्यवादी कवि कहलाता हे। इस कथन का यह अम्िप्राय है 
कि रहस्यवादी कवि के लिये रहस्यवादी होना आवश्यक है। 
इस कथन से यह स्पष्ट हे कि जिस कवि ने ईश्वर का साज्षात- 
कार नही किया, जिसने ईश्वर का स्पष्ट रूप से दशन नहीं 
किया, जिसने ईश्वर का अनु भव नही किया, वह रहस्यवादी 
कवि हो ही नहीं सकता । 
अब यह प्रश्न उत्पन्न होता है कि रउस्यवादी कवि की इस 
परिभाषा के अनुसार पूज्य श्रीरवींद्र नाथजी 'ठाकुर रहस्य॒वादो 
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कवि थे या नहीं ? इस प्रश्न की ओर मैंने पहले हो संकेत किया 
'था, और एक इतने बड़े जगत्‌ - प्रसिद्ध कवि को रहस्यवादी 
कवि न स्वीकार करना सवधा अनुचित-सा दृष्टिगोचर 
होता है, जिसे संपार-मसर के लोग रहस्यवादी कवि 
रवीकार करते हैं। बात यह कि अगरेज़ी में इसके लिये 
'मिन्टिक! शब्द का प्रयोग होता है, और इस मिस्टिक शब्द्‌ 
के कई अथ हैं। उन अर्थो' के अनुसार श्रीरबींद्रनाथ ठाकुर 
मि रेटक अवश्य हैं। परंतु मैंने 'रहस्यशद” तथा 'रहस्यवादो 
कवि! शब्दों का प्रयोग एक विशेष अथ में किया है, ओर इसी- 
लिये उसकी परिभाषा भी दे दी हे । इन परिभाषाओं के अनुसार 
रबी'द्र बाबू न ता रहस्यवादी हैं, न रहस्यवादी कबि | इस बात 
को मैं स्वीकार करता हू कि रबी द्रनाथ ठाकुर तथा किसी अन्य 
व्यक्ति को रहस्यवादी तथा रहस्यवादी कवि स्वीकार या असवीकार 
करना मेरी अनधिकार चर्चा है; क्‍योंकि केवल रहस्यवादी ही 
इस प्रश्न का यथोडित उत्तर दे सकते हैं। और, मैं रहस्यवादी 
नहीं हू। तथापि, इस वेज्ञानिक युग में भी, हम लोग विश्वास 
से काम लेते हैं। हम लोगों में से बहुतों ने लंदन नहीं देखा, 
नथापि हम लोग लंदन के अस्तित्व में अवश्य ही विश्वास 
करते हैं। इसी प्रहार मेरा यह विश्वास है कि श्रीरवींद्रनाथ 
ठाकुर ने ईश्वर का स्पष्ट दशन तथा अनुभव नहीं किया, 
इसीलिये वह रहस्यवादी कवि नहीं कहे जा सकते । मैं इस वात 
को भली भाँति जनता हूँ कि श्रीरवींद्रनाथ ठाकुर को रहस्यवादी 
कवि न स्वींकार करने के लिये बहुत लोग मुमसे रुष्ट होंगे, 
गालियों कि बौछार करेंगे। यदि किसीं के सममकाने या किसी 
के लेखों से मेरे इस मत में कुत्र भी परिवतन होगा, तो मैं 
उसे सहष स्वीकार करू गा | श्र.रवींद्रनाथ ठाकुर को रहस्यवादी 
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न स्वीकार करने का एक प्रधान कारण है। और वह यह हे-- 
एक बार श्रद्टेय श्रीस॑परण नंदजी ने कलम त्त के किसी समाचार 
पत्र में श्रीरवोंद्रनाथ ठाकुर के विषय में' अपने विचार श्रकट 
किए थे। में इस समय ठीक-ठीक नही' कह सकता कि यह लेख 
किस पत्र में तथा कब छपा था। जहाँ तक मुझे स्मरण है, यह 
लेख भारतमित्र' ही में, गर्देजी के संयादकत्व में, पा था। 
उस लेख से कम-से-क्रम मैंने यही अथ निकाला था कि 
अ्रद्धय. श्रोसंपृ्श नंदजी वी राय में श्रीरवींद्रनाथ ठाकुर 
रहस्यवादी नही थे। मेरा यह अटल विश्वास है कि श्रासंपूणणा 
नंदजी रहस्यवादी हैं, और इस विषय में राय देने के डचित 
अधिकारी भी | अतएवं मुझे इस विषय में लेश-मात्र भी संदेह 
नहीं कि श्रीरवींद्रनाथ ठ5।कर रहस्यवादी नहीं थे, ओर इसलिये 
' वह रहस्यवादी कवि हो हो नहीं सकते। हिंदी-भाषा में महात्मा 
कबीरदासजा रहस्यवादी तथा रहस्यवादी कवि, दोनो ही थे । 
बहुत-से ऐसे रहस्यवादी हैं, जो कविता नहीं करते, अतएव 
वे रहस्यवादी कवि नहीं कहे जा सकते। ऐसा भी संभव हे' 
कि एक मनुष्य रहस्यवादी तो हो, परंतु उसकी कविता रहस्य- 
वादी कविता न हो। यह तभा हो सकता है, जब कोई 
रहस्यवादी साधारण विषयों पर कविता करता हो, और 
अपने ईश्वरीय अनुभव तथा दशन आदि विषयों पर कविता 
न करता हो | रहस्यवादी कवि होने के लिये कविता को विषय 
भी ईश्वरीय दशन, अनुभव ठथा आनंद आदि होना चाहिए। 
ऐसा देखा गया है कि प्राय: रहस्यवादी लोग अपनी कविता 
में लाज्षशिक शब्दों का अधिक प्रयोग करते हैं। »र, कर्म 

कभी तो उनको लाचार होकर ऐसा करना ही पड़ता हे । रहस्य- 
वादियों का अनुभव एक प्रकार से दूसरे संसार का होता हं, 
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ओर उप्त अनुभव को वे इस संसार की भाषा की सहायता 
से व्यक्त करना चाहते हैं। ऐसा करने में उन्हें कई कठि- 
'नाइयों का सामना करना पढ़ता है, और ये सब शब्द 
उनके अथ को ठीक-ठीऊऋ प्रकट नहीं कर सकते । तथापि 
अपने उन अनुभवों को वे इन्ही शब्दों की सहायता से व्यक्त 
करने के जिये विवश हो जाते हैं। एसी दशा में उनकी भाषा 
स्वभावतः लाक्षशिक हो जाती है, और तब इस बात का 
निश्चय करने में और भी अधिक कठिनाई पड़ती हे कि अमुक 
कविता रहस्यवादी कविता है या नही । इन्ही कठि वाइयों के 
कारण कुछ लोग हिंदी में एंसा भी समभने लग गए हें कि 
जो कविता कठिन होती तथा लाक्षशिक भाषा में लिखी जाती 
है, वही रहस्यत्रादी कविता है। परंतु वास्तव में एसी बात 
'नही' है। रहस्यवादी कविता सुगम-से-सुगम भी हो सकता हें, 
ओर हुई भी हे । 

परंतु रहस्यवादी कविता का कभी-कभी कठिन भी हो जाना 
स्वाभाविक हो है। सब दाशनिक लोग इस बात की मुक्त कंठ 
से स्वीकार करते हैं कि ईश्वर का अनुभव अनिवचनीय है, 
वह शब्रों की सहायता से कहा दो नहीं जा सकता । यही कारण 
है कि पाश्वाक््य देश का एक दाशनिक कहता हे--/ईश्वर का 
दर्शन तथा अनुभव अवश्य अभनिबचनीय होना चाहिए; 
क्योंकि जो ईश्वर शब्दों द्वारा कहा जा सकता है, वह परिमित 
ओर सांत (अंत के सहित ) हो जाता है। ऐसे ईश्वर को 
मैं ईश्वर मान ही नहीं सकता।” यही कारण है कि हमारे 
धमंशाख्रों में लोगों ने ईश्वर को नेति-तरतिः कहकर पुकारा है। 
जब कोई रहस्यवादी एं से गूढ़ विषय के बारे में कविता करता 
है, तो उसका कभी-क्रमी कठिन हो जाना स्वाभाविक ही हैं। 
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संसार के कवियों का विभाग भिन्न-भिन्न दृष्टिकोशों से 
भिन्न-भिन्न हो सकता है। परंतु एक दृष्टिकोण से उनको दोः 
भागों में विभाजित कर सकते हैं--वास्तविकता के प्रेमी 
(२९८४।४४० 20९5 )) और आदशवादी ( 069॥9#0 
7०८४७ ) । कवि चाहे वास्तविकता का प्रेमी हो अथवा 
आदशवादी, उसे कल्पना की सहायता अवश्य लेनी पड़ती 
है। बहुत लोगों का विचार है कि यह कल्पना ही कविता की 
जान है | कविता पें' कल्पना का बड़ा ऊंचा स्थान है । इसी 
लिये कुछ लोगों ने इसे मस्तिष्क की आँख कहा हैं; क्योंकि 
मस्तिष्ठ भी देखता है। यह कल्पना दशक तथा कवि की 
एक प्रधान इंद्रिय है। सच्चा कबि वही है, जो इस दूसरी 
आँख से युक्त हो। बहुत लोगों का यहाँ तक कहना है कि 
जिस कविता में कल्पना नहीं हे, वह वास्तविक कविता' 
ही नहीं | जब कविता में कल्पना को इतना ऊंचा स्थान 
प्राप्त है, तब उस कवि की कविता को रहस्यवादी कविता का 
पद प्राप्त हो सकता है या नहीं, जो वास्तव में रहस्यवादी 
नहीं है, कितु कल्पना द्वारा अपने को एक सच्चे रहस्य- 
वादी के स्थान पर रखता और तब कविता करता है ? जो 
कवि वास्तविकता के प्रेमी हैं, वे तो पहले स्वर्य उन बातों 
का अनभव कर लेते हैं, जिन पर कविता करते हैं, ओर जो 
आदशवादी हैं, वे कल्पना द्वारा भी बहुत कुछ लिखते हैं। 
कल्पना के भी दो भेद हैं-एक तो वह, जो स्वयं होती है 
ओर दूसरी वह, जो प्रयत्न का फल है। इन दोनो में पहली 
कल्पना सच्ची तथा दूमरी भूडठी हे। यदि किसी कवि की 
कल्पना ही'भूठी है, तो वह कभी रहस्यवादी कवि नहीं! 
कहा जा सकता। परंतु भ्रश्न तो यह है कि यदि किसी 
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कवि की कल्पना सच्ची हो, और यदि वह कवि अपने को 
एक रहस्यवादी के स्थान पर रखकर कल्पना द्वारा कविता' 
करे, तो वह रहस्यवादी कवि कहा जायगा या नहीं ? इस 
प्रश्न का उत्तर देने के पहले हम ज्ञोगों को इसका अथ 
समभने का प्रयत्न करना चाहिए। यदि कोई कवि अपने' 
को रहस्यवादी के स्थान पर रखता और तब कविता करता' 
है, तो उस समय उसकी वास्तव में कया दशा होती है ? 
क्या वह सचमुच एक सच्चे रहस्यवादी के समान हो 
जाता है ? 

कप्रा उस समय कवि की ठीक-ठीक वही दशा द्वोती है, 
जो एक सच्चे रहस्यवादी की, »सुभव के समय, होती है ? 
यदि इन प्रश्नों करा उत्तर स्वीकारात्मक दिया जा सकता 
है, अर्थात्‌ यदि कवि की टीक-ठीक वही दशा होती है, जो 
रहस्यवादी की, तो फिर वह कवि भी रहस्यवादी ही हो जाता 
है, और उसकी कविता भी रहस्यवादी कविता कहलावेगी । 
परंतु यदि कल्पना द्वारा, अथवा और किसो तरह से भी, कवि 
उन सब बातों का ठोक-टीक अनुभव नहीं करता, ओर फिर भी: 
रहस्यवादी के अनुभव से संबंध रखनेवाले विषयों पर कविता 
करता है, तो वह रहस्यवादी कवि नहीं कहला सकता | तब उसे 
हम छायावादी कवि कह सकते हैं। इस संबंध में एक यह प्रश्न 
उत्पन्न हो) है कि कया कोई कवि केवल कविता करते-करतेः 
ही रहस्यवादी हो सकता है ? क्या यह संभव' है कि एक कवि 
कविता करते-करते ही ईश्वर का दशन पा जाय, ओर उसका 
यथाथ अनुभव कर सके ? इस प्रश्न पर विस्तृत रूप से मैं पीछे 
विचार करूँ गा। यहाँ इतना लिख देना ही पर्याप्त होगा कि 
हाँ, यह संभव है। यदि यह, संभव न होता, तो कविता का 
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उद्द श्य ही इतना ऊचा न रह जाता | कवियों में तहलीनता की 
मात्रा बहुत ही अधिक होतीं है ; एक सच्चा कवि ईश्वर में' 
प्रतिदिन तललीन हो सकता है । ओर, इसी प्रकार अभ्यास करते 
करते वह इंश्वर का अनुभव कर सकता हे। यदि कविता 
द्वारा कोई कवि ईश्वर का स्पष्ट दशंत तथा अनु भव कर सकता 
है, तो वह रहस्यवादी हो जाता है, और उसकी कृति रहस्यवादी 
कविता अवश्य ही कहलावेगी। ऊिंतु यदि उसे ईश्वर का स्पष्ट 
दशन तथा अनु भव नहीं हुआ, परंतु उसके अस्तित्व में विश्वास 
हो गया हे, उसकी विभूतियों में भी वह्‌ विश्वास करता है 
इंश्चर के दशन तथा उप्तका अनु भव करने की इच्छा रखता है 
ओर ईश्वर के दशन तथा अनुभव के संबंध में कविता करता है 
तो उसकी उप्त कविता को छायावादी कविता कहते हैं। जिप्े 
इंश्वर का यथाथ ज्ञान नहीं हो पाया, जिसे ईश्वर का स्पष्ट 
दश न तथा अनुभव नही हु आ, परंतु जिसे इन सब बातों में 
विश्वास हे, उसे छायावादी कहते हैं। रहम्यवादी ईश्वर के 
रहस्य से भल्ली भाँति परिचित हो जाता है ; पर छायावादी को 
ईश्वर की छाया का पता चलता है, ईश्वर की वास्तविकता का 
नहीं | 

इन सब बातों से स्पष्ट हैं कि रहस्यवादी कवि ओर 
छायावादी कवि, दोनो का विषय एक ही होता है। दोनों का 
ही विषय ईश्वर का स्पष्ट दशन उसका अनुभव तथा उस 
अनुभव का आनंद आदि होता है। परंतु दोना की अनुभूति 
में अंतर होता है । रहस्यवादी कवि ईश्वर का स्पष्ट दश न तथा 
अनुभव करता हे, और छायावादी कवि को ईश्वर की छाया 
ही का पता चलता है। मैंने 'रहस्यवादी कवि? और “छायावादी 
कवि!” शब्दों का प्रयोग इन्हीं दो भिन्‍न-भिन्‍न अर्थ में किया 
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है। इन सप बातों से स्पष्ट है. कि केवल कविता को देखकर 
यह नश्चय करना बड़ा कठिन हो जाता है कि यह कविता 
रह स्यवादी कविता है अथवा छाय!वादी कविता ? यह कठिनाई 
इस बात से और भी अधिक यढ़ जाती है कि दोनो के विषय 
एक हेँ--यदि इस बात को स्वीकोर कर लें कि एक सच्चा 
रहस्यवादी हे, ओर उसने अपनो कविता में ईश्वर के अनुभव 
के आनंद ( ब्रह्मानंद ) का वशुव किया है। यदि कोई दसरा 
एक ऐ्ा मनुष्य हो, जिसे ईश्वर का कुछ भी अनुभव न हो 
ओर जिसने केवल इतना सुन लिया हो कि ईश्वर के अनुभव 
में आनंद प्राप्त होता है, तो वह मनुष्य भी ईश्वर के अनुभव 
के आनंद के विषय पर कविता कर सकता है। और, यदि वह 
एक ऊ चे दर्ज का कवि है, तो यह भी संभत्र है कि उस मनुष्य 
की कविता एकऋ सच्चे रहस्यवादी की कविता से श्रेष्ठ भी हो 
जाय। अब यह प्रश्त उत्पन्न होता है, ऐसी दशा में किस 
प्रकार यह प्रश्न हल हो सकता है कि एक रहस्यवादी हे और 
दूसरा छायावादी ? वास्तव में यह बड़ा कठिन प्रश्व हो जाता हें, 
ओर इसी कारण से जब कोई सच्चा रहस्यवादी भी हो जाता 
है, तब भी लोग उसे संदेह की दृष्टि से देखते हैं, उसे झूठा ही 
मानते हैं। इसके अतिरिक्त प्रायः यह भी देखा गया हें कि 
कभी-कभा एक भ्ूठा मनुष्य भी रहस्यवादी बन जाता हं, 
परंतु असलियत अंत में अवश्य ही खुल जाती है, और इसके 
लिये कई कप्तोटियाँ भी हैं, जिनका उल्लेख दूसरे स्थान पर 
किया जायगा। । 
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इस संसार में बहुत-सी ए सी बातें होती हैं या रहती हैं. 

जिनहे बार में हम लोग कुछ नहीं जोनते । इसीलिये इगलड 
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का प्रधान कवि शेक््सपियर कहता हे--]]7९7९ 87९ 770९ 
फिए28 कक साई जशत्र]त लताबात0 | धीक्षा ए०पा 
97[05079#ए ता€श्लाग$ 0.7? अथ त्‌ ऐ होरेशियों, इस संसार 
में उनसे बहुत ही अधिक चीज़ों का अस्तित्व पाया जाता 
है. जिनका दशान तुम्हारे दशन में हे । 

इस संसार में बहुत-सी ऐसी भी बातें हैं, जिनके बारे में हम 
लोग बहुत कम जानते हैं; अथोत्‌ इस संसार को कुछ बात 
हम लोगों के लिये रहस्य ही रहती हैं। परंतु संसार के सब 
रहस्यों में ईश्वर का रहस्य सवश्रष्ठ तथा सबसे कठिन हे । 
इस रहस्य के खुल जाने पर और सब रहस्य अवश्य ही खुल 
जाते हैं, और कोई संदेह की बात नहीं रह जाती। पाश्चात्त्य 
देशों में इस भारी रहस्य के जाननेवालों का बड़ा मान है, ओर 
जो इस रहस्य के सबंध में कविता करता है, वह बड़े आदर 
की दृष्टि से देखा जाता है| प,्चात्त्य देशोंबाले यह भी मानते 
हैं कि कविता के द्वारा भी यह रहस्य खुल सकता है, और 
ईश्वरीय कविता में अधिक तल्लीन होने से भी ईश्वर का दशन 
तथा अनुभव हो सकता है । यही कारण है कि श्रीरबींद्रनाथ 
ठाकुर का पाश्दात्त्य देशों में इतना नाम हे, और उनको 'नोबेल- 
पुरस्कार! भी मिला है। मैंने अगरेज़ी की ऐसी कई पुस्तक पढ़ीं' 
हैं, जिनमें अगरेज़ लेखकों ने इस बात को स्पष्ट रूप से 
स्वीकार कर लिया है कि कविता से भी ईश्वर का दशन तथा' 
अनुभव हो सकता है। अब यह प्रश्न उत्पन्न होता हे कि क्या 
कविता से भी ईश्चर का दशन हो सकता हे ? क्या हम लागों के 
यहाँ भो एसी कोड बान मानी जाती हे? क्‍या कविता से 
ईश्वर का दश भ होना भारतवष भी स्वीकार करता है ? 

जिन लोगों ने संस्कृत का थोड़ा भी अध्ययन किया हे, वे 
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भलत्नी भाँति जानते हैं कि संस्कृत-साहित्य में इसके बहुत-से 
उदाहरण मिलते हैं। वेदंतियों ने जिसे ब्रह्म कहा है, योगियों 
से जिसे ईश्वर माना है, शेवों ने जिसे शिव जाना हें, 
ओर अनेक शास्त्रों ने जिसे ।मन्‍्न-मिन्‍न नामों से पुकारा हे, 
उसी को भारतर के काव्य-ममज्ञों ने पहले रस कहा था। 
वे लोग काव्य से मुक्ति का प्राप्त होना भी मानते थे। व्याकरण 
में जो स्फोट है, साहित्य में वही रत है। जैसे सब शास्त्रों में 
मुक्ति का वन है, तथा उसके प्राप्त करने का उपाय है, इसी 
प्रकार साहित्य-ऋला से मुक्ति का प्राप्त करना संभव माना गया 
है। यहीं कारण है कि त्यागी तथा महात्मा भव हरि ने 
कहा है-- 
सादित्यसद्ीनकलाविददीन : 
साज्ञापपशु: पुच्छुविषाणददीन: ; 
तृएँ न खादन्नपि जीव मान- 
सद्धागधेयें परम पशूनाम्‌ | 

इस श्ल्ञोक में तो महात्मा भत हरि ने साहित्य न जाननेवाले 
की केवल निंदा ही की है, परंतु उन्‍होंने स्पष्ट रूप से यह नहीं 
लिखा कि इससे मुक्ति भी हो सकती हे। किंतु अग्निपुराण 
में यह बात स्पष्ट रूप से लिख दी गई हे। अग्निपुराण में 
बहुत-सी बातें कही गई हैं। अग्निपुराण में अलंकार-शास्त्र 
का भी बहुत ही अच्छा वर्णन किया गया है। रेशे३वें 
अध्याय से ३४६वे' अध्याय तक इसी अलंकार-शास्त्र का वर्णन 
है। जब में यह कहता हू कि अग्निपुराण में अलंकार-शास्त्र 
का अच्छा वर्णन है, तब मेरा अभिप्राय अलंकारों से नहीं है। 
इसमें संदेह नहीं कि हिंदी-भाषा के अधिक शब्द संस्कृत से ही 
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आए हैं। परंतु इनमें से कई शब्दों के अर्था' में बहुत कुछ 
परिवर्तन हो गया हे। इसी प्रकार संस्कृत के अलंकार-शास्त्र 
का अथ तथा महत्त्व हिंदी के अलंफारिकों ने कभी नहीं समझा । 
संस्कृत का अलंकार-शास्त्र वास्तव में एक दशन है । परंतु हिंदी 
में' कोई क्रमबद् अलंकार-शासत्र ह ही नहीं। हिंदी में कुछ 
असंबदू अलंकारों के ममृह अवश्य हैं। अग्निपुराण में 
“अलंकार-शासतत्र' का प्रयोग रूदय-शासत्र के अथ में भी किया 
गया है, जेसा कि उसके अवतरणों से स्पष्ट विदित होता है । 
यहाँ पर भें अग्निपुराण तथा उसके अलंकार-शाखत्र का व्णुंन 
नहीं कर रहा हू, अतएव इस विषय में अधिऋर लिखना 
अनावश्यक है । किंतु यहाँ मं यह दिखलाना अपना प्रधान 
कतवठ्य समभता हू कि रहस्यवाद का विचार अरिनिपुणाण में 
स्पष्ट रूप से दिया हुआ है। अग्निपुराण के इस प्रमाण से 
स्पष्ट हो जायगा कि रहस्यवादी कविता के जन्मदाता श्रीरबींद्र 
बाबू नहीं हैं। इस प्रमाण से यह भी स्पष्ट हो जायगा कि 
रहस्यवाद-संबंधी तथा छायावाद-संबंधी कविता करना पाप 
नहीं हैं, ओर पुराण भी इसका समथन करता है । वह प्रमाण 
यह ह६--- 

ग्रत्चर॑ परमं ब्रह्म सनातनमर्ज विभुम्‌ ; 

वेदान्तेषु बदन्त्येक चेतन्यं ज्योतिरीश्वस्म । 

ग्रानन्द; सहजस्तस्य व्यज्यतें स कदाचन ; 

व्यक्तिः सा तध्य चेतन्यचमत्कारससाहया । , 

० (अ्रग्निपुराण ) 

ऊपर के श्लोकों में स्पष्ट रूप से लिखा है कि अज, आनंद- 

स्वरूप ब्रह्म की अभिव्यक्ति ही का नाम चमत्कार या रस है। 
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यदि विचार-पूर्वक देखा जाय, तो रहस्यवाद की यह दूसरी 
तथा दूसरे शब्दों में परिभाषा ही है। भारतवर्ष धर्म प्रधान देश 
है। इस बात को संसार-भर के विचारशील पुरुषों ने मुक्त कंठ 
से स्वीकार किया है कि भारतवष के लोग धम की अधिक चिता 
करते हैं, ओर इसीलिये मोक्ष प्राप्त करने का प्रयत्न भी अधिक 
करते हैं। यही कारण है कि इनके प्रत्येक दशन में मोज्ष प्राप्त 
करने का वशन अवश्य रहता है । भारतवष वह देश है, जहाँ 
व्यारण शास्त्र में भी मोक्ष प्राप्त करने के साधन का वर्णन है । 
इसी प्रकार भारत में' काव्य तथा साहित्य से भी ये लोग मोक्ष प्राप्त 
करने का प्रयत्न करते थे। ब्रह्म का अनुभव ही अग्निपुराण में 
रस माना गया हे, ओर यह न्याय-संगत भी हैं। जब ब्रह्म का 
अनुभव होगा, तभी मनुष्य को मोत्ष मिल सकता है; क्योंकि, 
तब बह जोवन्म॒क्त हो जाता है। 

उप नेषदू-काल में भी भारत रहस्यवाद से भली भाँति परिचित 
था । तेत्तिरीय उपनिषद्‌ में लिखा है - “रसो वे सः”। इसके 
अथ पर विचार करने से भी स्पष्ट मालूम हो जाता है कि इस 
वाक्य का कहनेवाला अवश्य ही रहस्यवादी था । संस्कृत के 
अन्य ग्रंथों से भी कई और अंश उद्धृत किए जा मकते हैं, 
जिनसे यह सिद्ध किया जा सकता है कि रहस्य-द कोई नई 
चीज़ नहीं है । श्रीमागवत पुराण तथा श्रीमद्भगवद्गीता में' 
इसके अनेक उदाहरण पाए जाते हैं। 'तत्त्व्मसि! और सब 
खल्‍्विदं ब्रह्म” आदि वाक्य बहुत ही प्राचीन हैं । 
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ऊपर के उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि प्रात्रीन काल में 
भारतवष में त्रह्म के अनुभव को ही लोग रस कहते थे। अब 
यह प्रश्न उत्पन्न होता है. कि आदि्-रस किसे मानना चाहिए ? इसः 
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हि 


प्रश्न का रहस्यवाद के साथ अत्यंत घनिष्ठ संबंध है, इसलिये 
इसका अत्यंत संक्षिप्त वशणन कर दिया जाता है 

धमदत्त-नामक संस्कृत के एक विद्दान ने अदभुत रस को 
हो आदि तथा एक रस स्वीकार किया हे, जसा कि निम्न- 
लिखित श्ज्ञोक से प्रडट होगा-- 


स्से सारश्चमत्काः. सबत्राप्यनुभूयते ; 
तब्चमत्फारसारत्ये. सबत्राप्यद्सुतो रसः । 


अर्थात्‌ सब रसों का सार चमत्कार हैं, ओर इस कारण सब 
जगह अदभुत रप्त की दी प्रतीत होती है । 
परंतु अधिक लोगों ने श्रगार-रस को ही आदि तथा प्रधान 
माना है । मैं समझता हू , इस संबंध में किसी विशेष प्रमाण 
की आवश्यकता नहीं; क्योंकि हिंदी के दो-एक पंथों में भी 
इसका उल्लेख कर दिया गया हे । 
श्ृृंगार को आदि-रस माननेवाले ग्रंथों में भोजराज का 
श्गार-प्रकाश प्रधात है। सुना है, इसमें लगभग तीस हज़ार 
'श्लोक हैं। अभी तक यह ग्रंथ प्रकाशित न हो सका । मदरास- 
सरकार के पुस्तकालय में इसकी हस्त-लिखित प्रति विद्यमान हे । 
कुछ लोग करुणु-रस को भी आदि तथा एकमात्र रस सानते 
थे। भवभूति का 'एको र॒सः करुण एव” इत्यादि श्लोक बहुत ही 
अधिक प्रसिद्ध हे, ओर इस बात को सिद्ध करता हे कि करुण 
रस को भी कुड्ठ लोग एक-सात्र तथा आदि-रस मानते थे । 
कुछ वेष्णव-मतावलंबी भक्ति को भी रस मानते हैं, भाव 
नहीं । श्रोभ्ागवत पुराण की एक टीका में इस विषय पर बहुत 
ही विस्तृत वाद-विवाद किया गया ह कि भाक्ति भाव है या रस। 
“कुछ वेष्णव लोग भक्ति को भी रस मानते हैं। वे इसे एक- 
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मात्र तथा आदि्.रस मानते हैं। काश्मीर में कुछ शंत्र हैं। 
इनमें कुछ ऐसे भी आलंकारिक हैं, जो शांत-रस को ही 
आदि-रस मानते हैं। बाबू भगवानदासजी ने अगरेज़ी में 
भावों का [वज्ञान! ( ॥6 500॥0€ 6 छि700078 ) 
नामक एक ग्रंथ लिखा हे। इस पुस्तक से भी लगभग यही 
व्वनि निकलती है कि शांत-रस ही आदि तथा प्रधान रस हे । 
'रहस्यवादियों के अनुभव भी शांत-रस को ही आदि-रस मानने 
के लिये संकेत करते हुए मालूम पड़ते हैं। इस अनुभव के 
अनुसार 'रसो वे स: ही ठीक हैं। इस प्रकार कविता तथा 
द्शन का मेल हो जाता हे, और काव्य, कला तथा दशन 
परस्पर उसी तरह से नहीं लड़ते, जेसे आजकल हिंदू और 
'मुसलमान सिर-फुटोवल करते हैं, किंतु भाई-भाई की तरह 
एक दूसरे से प्रेम-पूबक हाथ मिलाते हैं। केवल इतना ही नहीं 
घम भी तब ,कविता का मित्र हो जाता है, ओर दशन-धर्म 
तथा काव्य, तीनो से एक ही फल्न की प्राप्ति होती है; क्योंकि 
तीनो का अंतिम उद्द श्य ब्रह्म का दशन तथा उप्तका अनुभव 
करना ही है | 
5 क्र 
ऊपर इस बात का वशान किया गया है कि प्राचीन काल में 
'भारतवष में भी रहस्यवाद का प्रचार था, ओर ब्रह्मानंद को ही 
अग्निपुराण तथा उपनिषद्‌ मंथों में रस कहा है। परंतु धीरे 
धीरे कवियों तथा साहित्य-ममज्ञों के भाव इस संबंध में बदलने 
लगे, और साहित्य के रस ने अपना एक स्वतंत्र रूप धारण 
कर लिया। ऐसा करने में साहित्य के रप्त और दुपनिषदों के 
रस में बहुत अंतर पड़ गया। हिंदी में साहित्य की सब बातें 
प्रायः संस्कृत से ही ली गई हैं। परंतु संस्कृत में जो स्वतंत्र 
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विचार थे, वे हिंदी में पूण रूप से कभी नहीं आने पाए | 
हिंदी के रसों में यह गड़बड़ी और भी विक्ट रूप घारण कर 
लेती है, ओर यह रस तथा ध्वनि आदि का विपय हिंदीवालों 
के लिये हौआ ही बना रहा है। इस कथन का यह अमिम्राय 
नहीं कि हिंदी में रस तथा अन्य साहित्य-वषय के आचार्य 
हुए ही नहीं। मतलब यही है कि इनके ग्रंथों में रस आदि 
विषयों का यथोचित वर्ण न नहीं है | केशवदास, भिखारीदास, 
देवदत्त तथा मतिराम आदि हिंदी के आचार्यों' ने साहित्य 
पर ग्रंथ लिखे हें। परंतु इन सब लोगों के अंथों में वह 
परिपक्वता, वह विचार-पूण ता, वह विचार-स्वतंत्रता नहीं' पाई 
जाती, जो संस्कृत-पंथों के लेखकों में पाई जाती है। रस पर 
तो हिंदी-भाषा में अब भी कोई प्रधान पंथ नहीं मिलता । रस 
का विषय इतना व्यापक तथा गंभीर हे कि संस्क्रत के लेखकों 
में भी इस संबंध में मतभेद हे। इसमें भर लेश-मातर संदेह 
नहीं कि संस्कृत में जो अंथ पीछे लिखे गए हैं, उनमें रस का 
प्रयोग उसी अथे में नहीं किया गया, जिस अर्थ में उपनि षद्‌ः 
के लेखकों ने किया था। हम यह पहले ही दिखला चुके हैं कि 
अग्निपुराण तथा उपनिषदों में 'रस' का प्रद्योग 'तह्म के 
अनुभव! के अथ में ही किया गया है। अब हम साहित्य- 
दूषण के कुछ अवतठरणों को उद्बृत करके यह सिद्ध करने का 
प्रयत्न करेंगे कि विश्वनाथ कविराज ने अपने साहित्य-दर्पण में: 
रस का प्रयोग स्पष्ट रूप से इस अथ में नहीं किया । 
साहित्य-दपषण में रस की परिभाषा यह है--- 
विभावेनानुभावेन व्यक्त; सड्चारिणा तथा ; 


रसतामेति इश्त्यादि: स्थायिभाव: सेतसाम्‌ | 
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अथात्‌ सहृदयों के हृदय में रति आदि स्थायी भाव ही 
विभाव, अनुभाव और संचारी भावों से व्यक्त होकर रस के 
रूप को प्राप्त होते हैं । 
रस की इस परिभाषा से स्पष्ट हे कि इसमें ब्रह्म के अनुभव 
की कुछ भी चर्चा नहीं ह । इसके वाद साहित्य-दपण में लिखा 
8६--- 
स्वाद कादखणडस्वप्रकाशानन्द्चिन्मयः ; 
वेद्यान्तरस्पशंशून्यो.. ब्रह्मास्थादसहोदरः । 
लोक नरचमत्तार पाणः केश्घित्यमातृमि: ; 
स्वाकारघद भिन्नवेनायमास्वाद्यते. रस; । 
अथौत्‌ रस से सतोगुण बढ़ता हे । यह खंड, स्वय प्रकाश- 
मान, आनंदमय और चमत्कारमय है। रस को उत्पत्ति के 
समय दुसरे >िपय का स्पश तक नहीं होता, अतएव यह ब्रह्म 
के स्वाद के समान होता हे । यह अलोकिक चमत्कार है। उस 
रस का कोई पूवजन्म का पुण्यात्मा ही अपने आकार को त्रह 
ध्यभिन्न रूप से स्वाद लेता हैं 
इन श्लोकों में भी स्पष्ट रूप से रस का ब्रह्म के अनुभव के 
साथ कोइ विशेष संबंध नहीं स्थापित किया गया है। इसमें 
संदेह नहीं कि रस के स्वाद को ब्रह्मानंद के समान ही कहा है । 
परंतु इसके पढ़ने से यही पन्रा चलता हे कि यह बात रस की 
प्रशंसा में ही कही गई हैं, ओर रस की ब्रह्मानंद के साथ रूमता 
दिखलाना इसका प्रधान उद्द श्य नहीं है। 
इसके अतिरिक्त उक्त श्लोक में रस को ब्रह्मानंद्‌ के समान 
कहा है, इसलिये रस ओर ब्रह्मानंद, दोनो एक नहीं रह जाते। 
इससे स्पष्ट हे कि साहित्य-दपंण में 'रस” शब्द का श्रयोग ब्रह्म 
के अनुभव के अथ में नहीं किया गया है । 


भर छायावाद और रहस्यचाद का रहस्य 
साहित्य-दूपण में दूसरे स्थल पर लिखा हँं-- 
पुएयबन्तः प्रमिण्वन्ति योगिवद्रससन्ततिम्‌ । 


अर्थात्‌ जस कोई-कोई योगी लोग ब्रह्म का ऋनुभव करते' 
हैं. इसी प्रकार कोई-फोई पुण्यात्मा पुरुष ही रस का स्वाद 
लेते हैं । 

इस श्तोक से भी यही प॥ चलता हे कि जिस ब्रह्म का 
योगी लोग अनुभव करते हैं, बह रस नहों हे । इसलिये ब्रह्म 
के अनुभव ओर रस में भर है | इन कथनों से स्पष्ट है कि 
साहित्य-दपण के रस ओर ब्रह्म के अनुभव में अंतर है। 
परंतु त्रह्म का अनुभव वेद्ांत-शास्त्र का सिद्धांत है, इसलिये 
साहित्य-इपण ओर. वेदांत-शास्त्र परस्पर लड़ जाते हैं। परंतु 
उपनिषद्-काज़ के रस की परिभाषा के अनुकूल वेदांत-शास्त्र 
भी काव्य का समथन कर है ; क्योंकि कविता तथा शास्त्र, 
दोनों के द्वारा उसो एक ही त्ह्म का अनुभव होता है। ऐसी 
दशा में वेदंत-शास्त्र काव्य का समथ न करता है, और दोनो के 
अंतिम उद श्य में कुछ भी अंतर नहीं रह जाता। रस की इस 
परिभाषा! से रहस्यवाद की पुष्टि हो जाती है, और रहस्यवाद 
कोई नवीन विषय नहीं रह ज्ञाना। यही कारण हे कि विष्णु 
पुराण में काव्य को विष्णु का अंरा ही स्वीकार किया गया हे, 
जसा कि निम्न-लिखित श्ल्ञोक से प्रकट होगा-- 

काव्यालापाश्व ये केचिद्रीतकान्यखिलानि च; 
शब्द बूर्तिधरस्थेते विष्णोरंशा महात्मनः । 


अथोत्‌ सब काव्य और संपूर्ण गीत शब्द-रूपधारी भगवान्‌ 
विष्णु के अंश हैं । 
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इन सब बातों से और भी अधिक स्पष्ट हो जाता हें कि 
प्राचीन काल में भारतवष के लोग रहस्यवाद से भली भाँति 
परिचित थे, और दशोन तथा कवित्। में पूण रूप से मेत था। 
यही कारण है कि क.व्य-रमज्ञों के आगे मोक्ष का भी प्रश्न उठ 
खड़ा हुआ | इसमें तो कुछ भी संदेह नहीं कि जो व्यक्ति 
कविता की सहायता से रहस्यवादी होगा, उसे मोक्ष की प्राप्ति 
भी अवश्य ही हो जायगी । यही कारण हे कि प्राचीन काल में 
काव्य से भी लोग मोक्ष की प्राप्ति मानते थे, यद्यपि पीछे 
आकर संस्कृत-ग्रंथों मं भी काव्य का यह रूप बहुत लोग भूल 
गए, तथापि, उस दशा में भी, इन लोगों ने काव्य से मोक्ष को 
प्राप्ति मानना कभी नहीं छोड़ा | मैंने ऊपर यह दिखलाने का 
प्रयत्न किया है कि साहित्य-दपण में भी काव्य का वह प्राचीन 
रूप नहीं पाया जाता । तथापि ग्रंथ के आरंभ में ही विश्वनाथ 
कविराज ने लिखा है - 

चतुबगफललप्राप्तिः. झुखादल्मधियामप्रि ; 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूप॑ निरूप्यते । 

अथात केवल काव्य से ही कम बुद्धिवालों को भी आनंद से 
धर्म, अथ, काम और मोक्ष, इन चारो फलों की प्राप्ति हो 
सकती हे | इसलिये काव्य के लक्षण का निरूपण करते हैं । 

अब यह प्रश्न उत्पन्न होता हें कि साहित्य-दपणकऋार का, रस 
की उन परिभाषाओं के रहने से, काव्य को मोक्षआ्राप्ति का 
साधन मानना कहाँ तक युक्ति-संगत है ? इस प्रश्न पर मैं दूसरे 
स्थल पर विचार करूँ गा ; परंतु यहाँ इतना लिखना अद्छुचित न 
होगा कि जिस कवि का जीवन नघ-शिख-वशान ही में चला 
गया, जिस कवि ने जीवन-भर दूसरे कवियों के भावों को 
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चोरी में ही लगा दिया, जिसके हृदय में पवित्र भावों ने कभी 
स्थायी रूप से डेरा नहीं डाला, उसे मोक्ष की प्राप्ति कभी नहीं 
हो सकती | वह तअह्मानंद का अधिकारी है ही नहीं।| जिन 
कवियों के हृदय में कभी पवित्र भाव उत्पन्न ही नहीं हुए, जे 
कवि 'शोहदे? कह्टे जा सकते हैं, जिन कवियों की ऋृतियों का 
आधार उनको अपवित्र भावनाएं हैं, भला, उनकी कविता से 
मन में उच्च भाव केसे उत्पन्न हो सकते हैं? भला उनकी 
कविता से मोक्ष क॑। प्राप्ति केसे हो सक्रती है ? यह तो 
सवंधा असंभव हे । यदि किसी भी कविता से मोक्ष की प्राप्ति 
हो सकती है, तो रहस्यवादी कविता उसके लिये सबसे अधिक 
उपयुक्त हे । लगभग इसी बात का समर्थन गोस्वामी तुलसीदास- 
जी ने भी अपनी रामायण में यों किया हे-- 

स्थाम सुरगि, पय बिसद अति. गुनद करह्िं तेद्दवि पान ; 

गिरा ग्राम सिय-राम-जस गावहिं, सुन सुजान। 
तेसहिं सुकवि कबित बंध कहहीं ; उप्र अनत, श्रनत छ॒ब्रि लद॒दीं । 
भक्ति-देतु बिधि-भवन चिंहाई ; सुमिस्त सारद आवतत घाई । 
रामचरित - सर बिनु अन्हवाएं ; सो स्रम जाय न कोटि उपाए। 
कबि-कोजिद शअ्रत्त हृदय बिचारी ; गार्वाह हरिंगुन कलिमलद्दारी । 
दीन्‍्हे प्राकृत - जन - गुन - गाना ; तिर घुनि गिरा लागि पछिताना | 


रहस्यवादियों की कुड विशेषताएँ 


दस्यवादी लोग अंतिम सत्य अथात्‌ ईश्वर का अनुभव करने 
का दावा करते हैं। ये लोग यह भी कहते हैं कि ईश्वर 
का अनुभव कर लेने पर भी, त्रह्मानंद का अनुभव कर 
लेने प९ भी, मनुष्य एक सांत और परिमित जीव रहता 
है, और संयोगावस्था में वह अनंत का अनुभव करता तथा 
उसे समभता है। मनुष्यों के भीतर एक एसी शक्ति काम 
करती रहती है. जो सबंदा पूण तथा कल्याण की ओर खोंचती 
रहती है, ओर रघस्थवादी के पूणण अनुभव की दशा ही उस 
शक्ति की अंतिम सीमा है | रहस्यवादियों के अनभव से धसम 
के विकट प्रश्न भी हल हो जाते हैं | अब हम लोग रहस्यवाद की 
अधान दशाओं का वर्णान कर गे ; क्योंकि यह अत्यंत आवश्यक 
है। रःसस्यवाद के प्रधान लक्षणों का वर्णन करने से सत्य का 
अथ भी अधिक स्पष्ट हो जायग:। परंतु एसा करने में हमें 
बहुत ही संक्षिप्त वणन करना पड़ेगा ; क्योंकि रहस्यवादियों के 
अनुभव भिन्न-भिन्न और कई प्रकार के होते हैं। रहस्यवाद का 
वर्णन करना, अतीत, परमोत्तम, इ द्वियातीत तथा शाश्वत क्रम 
। वर्णन करना है। यह अनभव मस्तिष्क के उस अंश से 
संबदू रहता है, जो अमर तथा इन इंद्रियों के अनभव से परे है । 
यह न भूलना चाहिए कि रहस्यवादी का अनुभव पूण होता 
इस अनभव से संतार-भर के कवियों, कलाबिदों, दाशनिकों, 
धार्मिकों तथा संतों ने सहायता ली है। यही अनुभव उनकी अमरता 
सथा उतकी अंतःप्रेरणा का प्रायः कारण हुआ है । रहस्य वरादियों 
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का अनुभव ही संसार के कुछ श्रष्ठ कवियों की कविता का मूल 
तथा प्रधान स्रोत बन गया है। कितने ही दाशनिकों तथा 
धांमिकों के सिद्धांतों की अमर भित्ति उनका रहस्यवाद'संबंधो 
अनुभव ही है। कितने ही संतों की तो यह जान ही है । रहस्य- 
वाद के सिद्धांतों के समभने, लिखने तथा उस पर विचार करने 
के लिये भी रहस्यवादियों की ही अधिक आवश्यकता है 
क्योंकि दूसरे लोग न तो इसे भली भाँति समझ सकते हैं 
ओर न इस पर अच्छी तरह से लिख ही सकते हैं। यही 
कारण हे कि इस संबंध में बहुत मतभेद पाया जाता है| इस' 
मतभेद का प्रधान कारण यह है कि अभी संसार में जितने 
रहस्यवादी हो गए है, उनकी संख्या बहुत ही कम है | यह भी 
संभव है कि इन इ२गिने रहस्यवादियों में भी कुछ लोगों का 
अनुभव वास्तविक न होकर केवल भ्रमात्मक ही हो। इसके 
अतिरिक्त रहस्यवाद के विषय में लिखनेवाले भी कुछ रहस्य- 
वादी नहीं हैं । इसलिये रहस्यवाद के विषय में मतभेद होना' 
आवश्यक है | इन सब कठिनाइथों के होते हुए भी हम रहस्य- 
बाद - सत्य रहस्यवाद--के प्रधान लक्षण लिखने का साहस कर 
रहे हैं। रहस्यवाद भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में भिन्न-भिन्न रूप 
धारण कर लेता है। रहस्यवाद के ये रूप या आकार क्रमानुसार 
लिखे जाते हैं ; परंतु इन क्रमों में पहले का आशय यह नहीं 
कि वह दूसरे से प्रसिद्ध हे। ये क्रम किसी दृष्टिकोश से नहीं 
लिखे गए हैं । 
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रहस्यवादियों का यह अनुभव बहुत ही आकस्मिक होता 
है। अधिक लोगों का विचार है कि यह आकस्मिकता ऊपरी 
है। यदि रहस्यवादियों का यह अनुभव वास्तव में मनुष्यों केः 
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विकास का सवश्रेष्ठ तथा सबसे ऊँचा उदाहरण है, तो, जीवन- 
विद्या के एक प्रधान सिद्धांत के अनुसार, इसे अवश्य ही आक- 
स्मिक और अनपेज्षित होना चाहिए । जोवन-विद्या (3।008 ४» 
के जाननेवाले परिवतनवाद को स्वीकार करते हैं। उस परि- 
वतनवाद के सिद्धांत के अनुसार रहस्यवादियों के अनुभव को: 
आकस्मिकता तथा अनपेज्षिता ठोक ही है। जब हम कहते हैं: 
कि रहस्यवादियों का यह ऊनुमव आकस्मिक होता हे, तब 
हमारा यह अभिप्राय नहीं होता क्रि हम लोगों के भूत-काल के 
अनुभव में एक ऐसे अनुभव का समावेश हो जाता है, जो सब 
तरह से बिलकुल नया रहता है | कोई भी परिवतन ऐशा नहीं 
होता । परिवतेनवाद के सिद्धांत के अनुसार भी हम लोगों का 
अनुभव अधिक विस्तृत हो जाता है, हम लोगों के अनुभवों के 
गुण में परिवतन हो जाता है, और यह परिवतन अचानक, 
बहुत शीघ्र तथा आकस्मिक होता है। हम लोगों की इंद्रियोँ 
तथा शक्तियों में बहुत अधिक गुणात्मक तथा [वस्तारात्मक 
परिवतन हो जाता है । 

रहस्यवादियों के इस अनुभव को सममाने के लिये हम 

लोग भौतिक संसार से उदाहरण ले सकते हैं। मान लीजिए 

बरफ़ का एक टुकड़ा यहाँ रक्खा है, और यह भी मान लीजिए 
कि उसका ताप-क्रम इस समय एक अंश है। अब इसमें और 
अधिक गरमी पहुँचाइए | मान लीजिए अब उप्त बरफ़ के ढुकड़ेँ 
का ताप-क्रम दो अंश हो गया | इल दशा में भी बरफ्‌ के टठुकड़ 
में कोई विशेष अंतर नहीं पड़ेगा । इस बरफ को ओर भी 
अधिक गरम करते चले जाइए। बरफ्‌ के टुकढ़े में गरमी की 
मात्रा प्रतिक्षण बढ़ती चली जायगी; परंतु तो भी बरफ़ के टुकड़े 
के गुणों में कुछ विशेष अंतर नहीं पड़ेगा, जब तक उसका ताप- 
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कम ३२ अंश न हो जाय । परंतु जब उस बरक़ के टुकड़े का 
ताप-क्रम ३२ अंश हो जाता है, तब एक प्रकार का भौतिक परि- 
बतन उत्पन्न हो जाता है, ओर तब बरफ्‌ एक ठोस पदाथ नहों 
रहती; किंतु एक द्रव ( जल की तरह चीज़ ) पदाथ का रूप 
धारण कर लेती है। इसी को भौतिक परिवतत के नाम से 
पुकार सकते हैं।. 

इस प्रकार १२ अश के तापक्रम पर यह बरफ का द्ुकड़ा 
पानी हो जाता है | यदि इस पानी को और अधिक गरम करते 
हो चले जायें, ता, अधिक ताप-क्रम होने पर भी, जल के रूप 
में पहले कोई विशेष परिवतन नहीं होता; परंतु जब जल का 
त्ताप-क्त २२" अंश हो जाता है, तब जञ्ञ के गुण में फिर परि- 
तन हो जाता है, और वह वाष्प ( भाप ) बनकर आकाश में 
अदृश्य हो जाता है। भौतिक संभार में परिवतनवाद का यह 
एक अच्छा उदाहरण है | हम लोगों की चेतना में भी ऐसे ही 
यरिवतनवाद का उदाहरण पाया जाता है। प्रारंभिक दशा में 
हम लोगों की चेतनता पांश विक रहती है, और तब एक ऐेपी 
दशा आती है, जिसमें पाशविक चेतनता मनुष्योचित चेतनता 
का रूप धारण कर लेती है। इस दशा में मनुष्य एक विचार- 
चान्‌ जोव हो जाता है, ओर वह इस संसार की समस्या के 
बारे में सोचने-विचारने तथा अनुभव करने लगता है। यह 
'परिवतन भी यदि बिलकुतज्ञ नह,, तो लगभग आकस्मिक तो 
अवश्य होता है। मनुष्याचित चेतनता में सी इसी प्रकार का 
'एक परिवतन होता है, और मनुष्य तब रहस्यत्रादी हो जाता 
है । इस समय का अनुभव सर्वश्रेष्ठ, उच्च तथा पूण होता है। 
इस दशा में मनुष्यों की साधारण अवस्था का अंत हो जाता 
है, और उसे सावभौमिक चेतनता का अनुभव होने लगता 
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है । इस समय पता चल जाता है कि यह जीव भी ईश्वर ही 
है । इस अनुभव की अ .स्था में मनुष्य अपने को ईश्वर में 
लीन पाता हे, और इस समय ज्ञाता और ज्ञेय में कुछ अंतर 
ही नहीं रद जाता । हम लोगों के साधारण अनुभव से रहस्य 

चादियों का अनु भव कहीं श्रष्ठ और ऊंचा होता है | इस अनु- 
भव को दशा में मनष्व चिता उठता है -“अहं ब्रह्मास्मि ।” 
इसा अनभव की अवश्था में मनसूरअली “अनलहक़' कहकर 


चल्ला उठता था | इसो अनभव के आवेश में सहात्मा कबीर 
इासजों कह उठे 
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में लागा उस एक से, एक भया सब्च माहि ; 
सब्र मेरा, मैं सबन का; तहाँ दूसरा नाहिं ।” 


इसीलिये संत पाल लिखता हे--॥[ 80ए ॥787 ॥86 ॥॥ 
(_796, )]2 5 & 76 27९907९; 6 0)0 (9॥725$ ॥8ए€ 
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इसका अथ यह है कि यदि कोई मनुष्य ईसा में हो, तो वह 
बिलकुल एक नया जंतु हो जाता 6 । पुरानी बातें बीत जाती 
हैं, और मनष्य बिल्कुल नया हो जाता है | 

हमें यह भी भल्ली भाँति समझ लेना चाहिए कि रहस्य 
चादियों के अनभव में जो यह अंतिम परिवतन होता है, वह 
उने सब परिवतनों से ऊचा होता है, जिनका प्राय: सब लोग 
अपने जीवन-काल में अनभव करते है| उस समय रध्स्यवादी- 
उस अनभव का आनंद लूटता हे, जिसका पता उसे बहुत 
पहले से लग गया था। कद जा चुका है कि, यह अनभव 
आकस्मिक होता है; क्योंकि यह किसी साधारण वस्तु का अन- 
भव नहीं; अंतिम सत्य अथवा परमेश्वर का होता है। यह 
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चेतनता का वह स्पष्ट परिवतेन है, जिसमें सांत अनंत का अनु- 
भव करता है जिसमें €श्य अपना असली रूप धारण करता 
है, जिसमें असत्य के लिये कोई स्थान नहीं, सब सत्य-ही-सत्य 
दिखलाई पड़ता है, जिसमें कोई वस्तु सामयिक नहों, सब 
शाश्वत अर्थात्‌ नित्य का रूप धारण करती हैं । 
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प्रारंभिक अवस्था में रहस्यवादियों के लिये एकांत तथा मौन 
रहने की भी आवश्यकता पड़ती है। रहस्यवादियों का » नुभव 
मनुष्य के मस्तिष्क की किसी विशेष दशा पर निर्भर है। हम 
लोगों की बुद्धि प्रायः सब वस्तुओं की विवेचना किया करती 
ओर प्राय: छोटी-छोटी वस्तुओं के बारे में अपनी शक्ति 
लगाया करतो है । और हम लोगों की इच्छाएँ नीचे खींचने- 
वाले तथा क्षण-म'गुर सुखों के संतोषों में प्रायः लगी रहती 
हैं। जो मनुष्य रहस्यवादी होता चाहता है, उसे इन दोनो 
बातों को--ऋम-से-कम कुछ समय के लिये--अवश्य ही छोड़ 
देना चाहिए | ऐसा करने से मस्तिष्क उच्च भावों तथा विचारों 
के लिये अहणशील रहता है | जब मनुष्य बुद्धि की विवेचना 
और इच्छा के क्षण-म गुर सु्रों का परित्याग करता है, तभी 
उसको अंतरात्मा इस संसार के गहरे अर्थों कों समझ सकती 
है, अन्यथा नहीं, और ऐसी अवस्था प्राप्त करने के ज्िये 
एकांत-बास को अत्यंत अधिक आवश्यकता है । इसीलिये 
प्रसिद्ध दाशनिक जेम्स लिखता है--“रहस्यवाद एक विशेष 
मनुष्य का वह अनुभव है, जिसमें वह एकांत में अपने को 
उस ईश्वर में डूबा हुआ पाता है, जो इस संसार का एकमात्र 
कारण हे ।” इस एकांत-वास पर संसार के अधिक लोगों ने 
बहुत ही अधिक ज़ोर दिया है । इस संबंध में पाश्चात्त्य देश 
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का एक प्रसिद्ध विद्वाव लिखता है---“निजन-स्थान तथा एकांत- 
वास ही प्रतिभा की माता है ।” 

संसार-भर में जितने सच्चे धम हो सकते हैं, रहस्यवाद ही 
उनका अंतिम सिद्धांत, अनुभवन्‍गम्य पदाथ है। इसी कारण 
रहस्यवादी के अनुयब के जल्िये एक्लांत-बास की जितनी आव- 
श्यकता है, एक अच्छे धा मऊ के लिये भी इसको उतनी ही 
आवश्यकता है | भारतव्ष में तो इस एक्लांतवास के अनेक 
प्रेमी पाए जाते हैं। इनके उदाहरणों से संस्क्ृत*साहित्य भरा 
पड़ा है। परंतु पाश्वाक्ष्य देशों में भो एक्रांत-वास के प्रेमी पाए 
जाते हैं । संत पाल, ईसा और फ्राक्स आदि इसके उदाहरण 
हैं। इस संबंव में एफ > जे० हेमटन लिखता है--“में विमला- 
त्मता, शांति तथा अपने भावों ओर विचारों के समभने के 
लिये एकांत-वांस को अमूल्य पदाथ समभता हू । एकांत में ही 
हम लोग अपने स्वभावों तथा उसकी आवश्यकता को समझ 
सकते हैं।” मनोविज्ञान-शासत्र की दृष्टि से भी एकांत-बास 
ओर मौन-बत्रत अत्यंत ही लाभदायक हैं । जब हम लोग प्रति- 
दिन के कामों तथा बखेड़ों से निवृत्त हो जाते हैं, जब हम लोगों 
का मन शांत हो जाता है, तभी हम लोगों बी अंतरात्मा सजग 
होती है, तभी आत्मिक जागृति के फ़ोवारे खुजते हैं, ओर 
तभी सच्चे सुख का अनुभव हो सकता है। ऐसी दशा में ही 
पता चल सकता हे कि हम लोगों का जीवन ईश्वरीय जीवन 
है। भारत के जंगलों में सबसे पहले आध्यात्मिक घम का 
प्रचार हुआ था। उपनिषदों का जन्म एकांत हो में हुआ था। 

जब मनुष्य कुछ दिन तक एकांत-बास का सेवन करता है 
तब वह अपने सच्चे धम का गंभीर अनु भव करने लग जाता 
हे, तब वह प्राय: किसी धम की प्रथाओं से उदासीन हो जाता 
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है, और प्रायः साधारण घर्म को रीति तथा ग्वाज उसके मार्ग 
में कोई सहायता नहीं पहँँचाते, बरन्‌ उसे होनिकारक अवश्य 
ही मालूम पड़ते हैं| जब वह मनुष्य सच्चे धर्म के अधिक 
तत्त्वों से अथवा किसी विशेष तत्त्व से अवगत हो जाता हें, 
तब साधारण मनुष्यों की तरह नहीं रह जाता, ओर साधारण 
धर्मावलंबिय के बीच में अकेला ही रह जाता है। अंत में जब 
मनुष्य रहस्यवादी हो जाता ४, तब वह प्रायः वतमान घामिक 
रीनियों की अवहेलना करने लगता है। कभी-कभी तो रहस्यवादी 
अपनी सत्यता के आधार पर सत्य के अनुभव के आगे घामिर 
बातों का कुछ भी महत्त्व नहीं समझता, ओर उनकी घोर निदा करने 
लगता है। परंतु कमी-कभी ऐसा भी ता है' कि ऐसा समभते 
हुए भी--यह जानते हुए भी कि उसके ऋनुभव के आगे धर्मों की 
साधारण रीतियों की कोई सत्ता नहीं--वह धसं की सब बातों का 
ऊपर से आदर करता हैं, ओर उसकी निंदा नहीं करता | परंतु 
ऐसी दशा में वह प्राय: अपने सन में ऐसा भी सममता है कि 
यह पद उसे धार्मिक नियमों के पालन करने से नहीं मिला है। 

पाश्वाक््य देश में जॉज फ़ॉक्स ऐसा ही उदाहरण है। जॉज' 
फ्रॉक्स रहस्यवादी था । उसने स्पष्ट शब्दों में कहा था कि रहस्य 

वादी होने के लिये, ईश्वर का प्रत्यक्ष दशन करने के लिये 

धम की सब रीतियों को छोड़ना होगा, इन सब रवाजों को 
तोड़ना होगा, धार्मिफ आवश्यकताओं को त्यागना पड़ेगा, और 
शांत चित्त से इंश्वर के दशन का ६चछुक बनना होगा । रहस्य- 
वादी ईश्वरीय पूर्णता का तात्कालिक अनुभव करना चाहता 
है । उस समय वह अपने और ईश्वर के बीच में ध्यान अथवा 
आओ ोर कोई वस्तु नहीं आने दे सकता। इसलिये उसे एकांत- 
घास तथा मौन-बत्रत की आवश्यकता पड़ती है। इसीलिये उसे. 
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इन धार्मिक नियमों से भी स्वतंत्र रहने की आवश्यकता पड़ती 
ड़ । यदि मनोविज्ञान की दृष्टि से इस प्रश्न पर विचार किया 
जाय, तो भी उसे किसी बाहरी विषयात्मक देवता की आव- 
श्यकता नहीं पड़नी चाहिए | उसका धर्म तो केबल इतना ही रह 
जाता हे--“शांत हो, और ईश्वर का अनुभव करो, और अंत 
में इस बात का भी अनुभव करो कि तुम भी ईश्वर हो ।” 
हस्यवाद तो वास्तव में एक की एक के पास उड़ान है | 

इन सब बातों को पढ़कर कुछ लोग यह्‌ प्रश्न कर सकते हैं 
कि क्‍या रहस्यवादियों के लिये एकांत-वास सबदा ही आव- 
श्यक है ? 

असल बात यह हे कि रहस्यवादी की दो प्रधान अवस्थाएं 
हो सकती हैँं--साथक ओर सिद्ध । 

जब तक कोई मनुष्य ईश्वर का साक्षात्कार नहीं कर लेता, 
परंतु उसके अनुभव करने का प्रयत्न करता रहता है, तब तक 
वह साधक कहलाता है, ओर जब वह ईश्वर का प्रत्यक्ष अनु- 
भव कर लेता है, तब सिद्ध कहा जाता है। साधक की अवस्था 
में ही एकांत-बास की अधिक आवश्यकता होती है, सिद्ध की 
अवस्था में नहीं । जब रहस्यवादी सिद्ध हो जाता हे, तब वह 
जन-समुदाय में भी स्वच्छुंद्ता-पूवक रह सकता है । 

रहस्यवादियों के विरुद्ध कुछ लोग यह भी प्रश्न कर सकते हैं 
कि जब रहस्यवादी को यह पता चलता है कि वह भी परमेश्वर 
ही है, तो संभव है, वह स्वयं अपना परमेश्वर भी बन बठे ! 

यदि संसार के रहस्यवादियों का इतिहास देखा जाय, तो 
पता चलेगा कि रहस्यवादी लोगों के स्वभाव भिन्न-भिन्न हो 
जाते हैं। परंतु इसमें कुछ भी संदेह नहीं कि रहरयवादी स्वय॑ 
अपने को ईश्वर नहीं मानता, यद्यपि उस अनुभव की अवस्था 
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में वह अपने को ईश्वर से भिन्न नहीं समभता। वास्तव में 
रहस्यवादी ईश्वर का सच्चा भक्त ही बना रहता है, और बड़े 
प्रम से वह ईश्वर की पूजा करता है । परंतु उस अनुभव के 
बाद बह संसार की सब वस्तुओं फो दूसरी ही दृष्टि से देखता है ! 
उप्त समय छोटो-से-छोटी वस्तु भी उप्ते अनंत दिखलाई पड़ती 
है, और सबसे खराब फूत़ पर भो वह आँसू बहा सकता है। 
उस अनुभव की दशा में बह उस सत्य का अनुभव करता है, 
'जो संसार की सब घटनाओं को सत्य बनाता हे । जिस अनंत, 
जिस त्रह्म का वह अनुभव करता है, उसी को वह कशु-ऋण 
में देखता है । रहस्यवादी तब सांत को नहीं, प्रत्युत अनंत को 
सिर ककाता;हे । उस समय, उस अनुभव की दशा में, मनुष्य 
के मस्तिष्क ओर हृदय में कुड् भी भेद नहीं रह जाता, और 
उसी दशा में रहस्यवादी ईश्वर को सवश्रष्ठ पूजा करता हं 
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जो मनुष्य वास्तव में सच्चा रहस्यवादी हो जाता हे, उसका 
ज्ञानोदय भी अवश्य होता है, ओर उसकी प्रतिभा अवश्य ही 
आर सी अधिक चमक उठती है। उस अनुभव के बाद रहस्य- 
चादी को प्रतिभा ( [7पं0०7 ) अथवा उसका सहज-सज्ञान 
अवश्य बड़ा प्रबल हो जाता हे। हमें यह कभी न भूलना 
चाहिए कि इस प्रतिभा में केवल विचार या ज्ञान का ही नहीं, 
अपितु भाव का भी अंश रहता।हे | इसमें संदेह नहीं कि वह 
प्रतिभा ज्ञानात्मक अवश्य होती है, कितु उसमें भाव और अनु- 
भव का सी अभाव नहाों रहता। रहस्यवादी के अनुभव की 
अवस्था में धिचार ओर भाव, दोनो ह एक में मिले रहते हैं। 
कुछ लोगों ने तो ऐसा ही मान लिया है कि यह ज्ञान हम 
लोगों को भाव के द्वारा ही होता है । हम लोग ऐसा भो नहीं 
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'कह सकते कि रहस्यवादियों का अनुभव विचार और भाव का 
संयोग-मात्र है। वास्तव में यह रहस्यवादियों की एक विचित्र 
अवस्था है, जिसमें उनकी चेवनता अत्यंत ही अधिक सजग 


हो जाती है, और वह भमली भाँति इस बात को समझ लेती है 
कि वास्तव में सत्य क्या है और सत्य का क्‍या अथ है? 


रहस्यवादिय! की यह अनुभव-पूण, स्पष्ट, उ्यवधान-रहित तथा 
ध्यान को सबश्रठ्भ दशा &। इसमें वह एक का अनुभव करता 
है, और उस अनुभव को अवस्था में केवल उसके भावों की ही 
अधिकता नहीं होती, और न केवल आनंद का ही आधिक्य 


'होता है | वास्तव में उस समय वह ईश्वर या सत्य का ठीक- 
:ठीक अथ सममता, उसका स्पष्ट अनुभव करता, ओर उसका सच्चा 


ज्ञान प्राप्त करता है। जो सच्चा रहस्यवादी हे, उसके लिये संसार 
के सब हंद्व-से मिट जाते हैं। सच्चा रहस्यवादी जड़ ओर चेतन 
विचार और भाव, ज्ञाता ओर ज्ञेय, ईश्वर और जीव, नित्य 
श्यौर अनित्य औदि इंढ्ों की सोमा के ऊपर चढ़ जाता है। वह 


“एक ऐसी उचाई पर पहुँच जाता है, जहाँ सब भेद-भाव मिट 
जाते हैं । वहाँ बह एकता-ही-एकता देखता है । इसीलिये प्रसिद्ध 
'सनावज्ञानिक जेम्प लिखता हे--“रहस्यवादी अपने अनुभव 
“के समय उन सब बातों का अनभव करता है, जिन्हें साधारण 
“लोगों की बुद्धि की सीमा के बाहर ही कहना अधिक उचित 
“हांगा। रहस्यवादी लोग सत्य का उद्तों प्रकार अनभव करते 
'हैं, जंसे हम लोग भोतिक दृश्यों का अनुभव प्राप्त करते हैं । 


उस समय रहस्यवादी के लिये निरपेक्य और सापेत््य का भी 


“भेद-माव मिट जाता है।” 


जब रहस्यवादी इन सांसारिक दूंद्रों के ऊपर उठ जाता हैं 


जजब वह परमोत्तम, इंद्रियातीत ( [78730९0069० ) दशा को 
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प्राप्ति कर लेता है, तवव अपने अनुभव के हारा इस बात को 
भी जान लेता है कि उसकी सच्ची आत्मा ही निरपेक्ष्य 
( 8950]002 ) की आत्मा है।इस अनुभव के बाद भी 
रहस्यवांदी अपना परिमित तथा शांत अस्तित्व नहीं खोता । 
यही कारण है कि इस परमोत्तम' दशा की प्राप्ति के बाद भी 
वह अपनी विशेषताओं को रखता है, और अपनी अप्रतिरूपता 
( (7रंवुप७१९७७ ) को नहीं खोता । 

जब रहस्यवादी का अभनुव सर्वश्रेष्ठ तथा ऊचा-से-ऊ चा दो 
जाता है, जब उसे परम पद की प्राप्ति हो जातो है, तत्र उसके 
ज्ञान की अत्यंत ही अधिक उन्नति हो जाती है। तब रहस्य- 
वादी केवल इतना हो नहीं कहता कि मैं ईश्वर के समान हूँ; 
ओर न वह केवल इतना कहता है कि ईश्वर से मेरा संयोग 
हो गया है, किंतु वह यह भी कहने लगता हे कि मैं और 
ईश्वर एक हू; दोनो में कोई अंतर नहीं । 

इसको दूसरे शब्दों में यों भी कह सकते हैं कि रहस्यवादी 
केवल ईश्वर से समानता तथा सयोग का ही दावा नहीं करता,. 
प्रत्युत ईश्वर से एकता, तादात्म्य और अनन्यता का भी दावा 
करता है। अपने अनुभव की उच्च दशा म॑ रहस्यवादी वेदांती 
की तरह कह उठता है--“6क्त्वयमसि” अथोत्‌ तू वह है। 

इसका अभिग्राय यह है कि रहस्यवादी तब अपने को उस 
निरपेक्ष्य ब्रह्म का कोई अंश अथवा कोई दशा नहीं मानता, 
बल्कि कहता है--हम भी वही (ईश्वर ही ) हैं। ओर आश्वय 
की ब।त तो यह है कि संसार-भर के रहस्यवादी ऐसा ही कह 
छठते हैं | ईसाई-घर्मोवलंबी रहस्यवादियों ने भी यही कहा है, 
सूक्षियों ने भी यही कहा है । यदि रहस्यवादियों का यह अनु- 
भव एक वास्तविक घटना है, तो इन भिन्‍न-भिन्‍न धर्मों और 
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संप्रदायों के कथनों में समानता होना केवल स्वाभाविक ही नहीं, 
अपितु आवश्पक भी है। 

हमें यह कभी न भूलना चाहिए कि दर्शन की सहायता से 
भी हम लोग इसी सिद्धांत पर पहुँच सकते हैं। परंतु ऐसा 
करना केवल उप्त सच्चे अनु भव की प्रतिध्वनि-सात्र होगा। 
किसी एक बात को स्पष्ट रूप से अनुभव करना एक बात है, 
ओर उसी बात को कहना अथवा नाम-मात्र को समझना बिल- 
कुत्त दूसरी बात । रहस्यवादी लोग अपने व्यक्तिगत, सच्चे 
अलु भव के आधार पर ही तत्त्वमसि कहते हैं, दशन की आव- 
श्यकता के कारण से नहां। टालर कहता है--बस, एकताओं 
का अंत परमेश्वर है, और सब सेद्‌ एक में मिलकर एक हो 
जाते हैं।” 

इसी संबंध में टॉम्स कंपिस कहता हे--“निरपेक्ष्य एक है 
ओर हम लोग निरपेक्ष्य ( त्रह्म ) के साथ और उसी में हैं ।” 

रहस्यवाद्यों की दूसरी विशेषता का संबंध सवव्यापकता से 
है | बहुत लोगों का कथन है कि यही रहस्यवादियों का विरोधा 
भासात्मक प्रश्न हे । कुछ लोग कहते हँ--मनष्य की परिमित 
आत्मा उस अनंत तथा निरपेक्ष्य ब्रह्म: का अनभव केसे कर 
सकती है ? परिमित आत्मा स्पष्ट रूप से निरपेक्ष्य का अनुभव 
कर ही नहीं सकती | यह तो असंभव है। उन लोगों में से 
कुछ, जो रहस्थवादी नहीं हैं, इसे असंभव कहते हैं, कुछ लोग 
इसकी सत्ता ही में विश्वास नहीं करते, और कुछ लोग इसे 
परस्पर-विरोधी विषय समभते हैं | रहस्यवाद तो वास्तव में 
पूण का तात्कालिक और स्पष्ट अनुभव है, ओर पूण से हम 
लोगों का अभिप्राय निरपेक्ष्य आत्मा, ब्रह्म या 305० ०(९ 8९४६ 
के पूण तथा सुंदर अनुभव से है। संसार का कोई भी सच्चा 
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धम इस रहस्यवाद का खंडन नहीं कर सकता, ओर दशनों 
की दृष्ट से सी यह असंभव नहीं। यदि इस प्रश्व को तक को 
कसोटी पर कसे, ता भी यह असंभव नहीं टहरता। 

हम वंश-परंपरा के सिद्धांत को भल्ली भाँति जानते हैं। 
इसके अनुसार हम लोग जाति के जीवन का प्रत्यक्ष अनुभव 
करते हैं। इस अनुभव में जाति की प्रत्येक बातें नहीं 
आती; तु उनका सार अवश्य ही चला आता है । यदि ध्यान- 
पूवक देखा जाय, तो स्पष्ट हो जायगा कि जाति का यह जीवन 
अनंत रूप अवश्य ही धारण करता है। व्थांपि हम लोग 
उसका अनभव अवश्य करते सी प्रकार हम लोग निर- 
पेच्य का भी अनभव कर सकते हैं, और उस अन भव के बाद 
अपना व्यक्तित्व प्रथएू रख सकते हैं, यद्यपि उस अनभव को 
दशा में हम लोगों का व्यक्तित्व अवश्य ही नष्ट हो जाता है, 


ओर अपने को निरपेद्य से भिन्न नहीं समझता ! 
कुछ लोग इस संबंध में निम्न-लिखित प्रश्न पूछ सकते हैं-- 


जब हम लोग रर्पेक््य का अन भव करते हैं, ओर यह मालूम 
है कि निरपक््य सवव्यापक है, तो कया हम लोगों में भी 

बव्यापकता के गुण आ जाते हैं ? ऋथात्‌ क्‍या रहस्यवादियों 
में भी कुछ निरपक्ष्य के गुण आ जाते हैं ? 

इस संबंध में पाश्चात्त्य दाशेनिकों की यह राय है कि 
चास्तव में रहस्यवादियों में कई गण अवश्य ही आ जाते हैं । 
इस संबंध में प्रत्षिद्ध दाशनिक टकवेल लिखता हे--/ 89 
६06 806४ वपणांघा07 जाए शांश8 07, 6 
गाए 30 5268 8[| (788 70 (6 ॥809706 ०0 8 ॥6€फ़ 
870 (79॥30प77४ 80” 

इस अगरेज़ी का भावाथ यह है--अधिक वुद्धि-प्रकाश तथा 
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ज्ञावोदय के कारण रहस्यवादी संसार की सब वस्तुओं को एक 
दूसरी ही नवीन दृष्टि से देखता है, और इन सब वस्तुओं का 
उसे एक दूसरा ही रूप देख पड़ता है । 

रहस्यवादी संसार की सब वस्तुओं को देश और काल में 
भिन्न-भिन्न नहीं देखता ; किंतु इन सबों को ऋढ्वत दशा में ही, 
एक के रूप में ही, देखता है| रहस्यवादियों के भीतर एक 
ऐसा परिवतन हो जाता है, ग्हस्यवादियों की चेतना एक ऐसा 
रूप धारण कर लेती है. उनकी यह चेतन्य शक्ति इतनी प्रबल 
ओर ऊँची हो जाती है कि वे अपने को एक प्रथक्‌ व्यक्ति ही 
नहीं समझते, बल्कि अपने जीवन और निरपक्ष्य सत्य के 
जीवन को एक समभने लगते हैं। इस प्रकार रहस्यवादी की 
परिमित आत्मा पूण ( ब्रह्म अथवा निरपेक्ष्य ) का साक्षात्कार 
है, ओर उसका स्पष्ट अनुभव करती है । इस तरह रपष्ट हे कि 
रहस्यवाद कोई सिद्धांत नहीं, प्रत्युत यह एक दशा है, जिसका 
केवल रहस्यवादी ही अनुभव कर सकता अथवा समझ 
सकता हे | 

रहस्यवाद कीं सचाई संभाग्य तथा विश्लेषणात्मक सिद्धांतों 
पर निभर नहीं; अपितु यह एक एज़ा स्पष्ट, निमेल तथा संदेह- 
रहित अनुभव है, जो रहस्यवादी के स्वभाव में ही पाया जाता 
है । रहस्यवादी अपनी प्रतिभा तथा सहज ज्ञान ( ्राण्ाणा ) 
की सहायता से समर लेता है किउप्तमें और निरपक्ष्य (ईश्वर ) 
में समानता है, अनन्यवा है, अभिन्नता है । इस प्रकार रहस्य- 
बादी इस बात का अनुभव करता है कि वास्तव में सबंदा वही 
रहा है, जो होने के लिये वह इतना प्रयत्न करता चल" आया। 
रहस्यवाद का यह भी एक विरोधाभास है कि रहस्यवादी 
सबंदा उसी पदाथ का सवथः अनुगमन तथा अनुसरण करता 
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रहता है, जिसे उसने पहले से ही प्राप्त कर लिया है, और 
वह वसा होने का सब॒दा प्रयत्न करता रहता है, जसा बह 
पहले ही से है'। रहस्यवादी ईश्वरीय पूर्णता के आनंद को 
सवदा लूटता रहता है । 
इसी लिये श्राशंफराचायजो ने कहा है--यदि हम कहें कि 
आत्मा ब्रह्म के पास जाती है, तो यह ठीक नहीं ; क्‍योंकि इस 
कथन का यह अशभिप्राय है कि आत्मा ब्रह्म हो जातो है, परंतु 
वास्तविक बात तो यह नहीं है । वास्तव में तो आत्मा ही बह्म 
हे, यद्यपि पहले वह इस बात का स्पष्ट रूप से अनुभव नह 
करती | आत्मा के विषय में आना-जाना तथा जानना भी नहा 
कहा जा सकता ; क्योंकि जब एक दूसरे के पास जाता है, तो 
दोनो में कुड-न-कुछ भेद अवश्य ही रहता हैं, और ऐसी दशा 
में ज्ञाता और ज्ञय में भी कुछ-न-कुद्ठ भेद अवश्य ही रहता 
है। परंतु वास्तव में ज्ञाता और ज्ञेय में, आत्मा ओर ब्रह्म में, 
कुछ भो भेद नहा | ब्रह्म के विषय्र में 'पूज/ शब्द का भी 
प्रयोग तभी ठोक हो सकता है, जब पूज्य ओर पूजा करनेवाले. 
में अंतर हो | परंतु सच्चे ज्ञान से यही पता चलता है कि 
आत्मा” ब्रह्म हो नहों जाती, बल्कि आत्मा उसी समय ब्रह्म ह, 
जब वह अपने असली रूप को पहचान लेती हे, ओर जो वह 
सचदा ही रही है, अर्थात्‌ आत्मा सवद ब्रह्म ही रही हे ।” 
रोम देश का प्रधान तथा पग्रसिद्ध वेचक बोधियस भी 
श्रोशंकराचायजी के इस कथन का समथ व करता है । संट पाल 
भी ऐपी कई बातें कहता हे, जिनसे सर ष्ट मालूम होता हे कि 
इस्यवादियों के इस अनुभव में अनेक समानताएँ हैं, ओर 
वास्तव में ऐसा होना स्वाभाविक है भी। यदि सत्य कोई पदाथ 
हे, और यदि उसका अनुभव किया जा सकता हैं, तो यह सच्चा 
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अनुभव अवश्य ही कई अंशों में समान होगा, चाहे अनभव 
करनेवाले पुरुष केसे ही भिन्न-भिन्न विचार तथा स्वभाव के 
ही क्‍योंन हों। 

जब मनुष्य रहस्थवादी हो जात हे, और जब उसे इस बात 
का पता चल जाता हैं कि वह परमेश्वर ही सबदा रहा है, है, 
ओर रहेगा, तो वह संसार के सब पदार्थों में, चाहे वे जड़ हों 
या चेतन, अपना ही अस्तित्व देखता है। उस दशा में वह 
अपनी गंभीर आत्मा को सवत्र देखता है, ओर यह सारा 
ब्रह्मांड उसका घर हो हो जाता है। फ्रसिस योरप का एक बहुत 
ही अधिक प्रसिद्ध रहस्यवादी हो गया है।इस अनुभव में 
फ्र/।सस ने बहुत ही संदर रूप धारण कर लिया था । 

जब भफ्रसिस ब्रह्मानंद का अनुभव करता था, जब उसको 
'संमाधि लगती थी, जब ईश्वर के साक्षात्कार के आनंद में 
उसका हृदय नाच उठता था, तत्र वह कथजिता करने लगता था, 
ओर उस्ती आवेश में वह सूय, वायु तथा अग्नि को अपना 
भाई कहकर संबोधन करता था ओर चंद्रमा, पानी तथा स्वयं 
सृत्यु को अपनी ब ता था। कभी-क्रभी संसार के सब 
पदार्थों में वड एऋरूपता तथा अभिन्नता देखता था, ओऔर सब 
जीव गरियों से बड़े प्रेम से बातें करता था | 

ट्रे इन सी पश्चिम का एक प्रसिद्द रहस्यवादी है। वह प्राय: 
पिल्ता उठता था-- जब सारा समुद्र तुम्हारी नसों में बहने 
लगे ॥, जब्र स7रग तुम्हें चारो ओर ढक लेगा, जत् तारों को तुम 
राज़मुकुट की तरह धारण करोगे, तभी और केवल तभी तुम 
'इस त्रह्मोड के सच्चे सुख का अनुभव करोगे, अज्न्यथा नहां। 
जब तुम्हें पता चलेगा कि तुम इस सारे संसार के स्वामी हो, 
सब तुम्हें सच्चे सुख का अनुभव होगा । जिस तरह सूम सोने 
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को प्यार करत है, जिम तरह राजा लोग अपने छतन्र-दंड को 
प्यार करते हैं, उसी तरह परमेश्वर को प्यार करो, उसके 
आनंद में गीत गाओ, तब तुम्हें सच्चे सुख का सच्चा अनुभव 
होगा |” 

रिचड जोफ़री “७ 507ए ० पाए ॥6€87! और 
“'क्षातार 370 जिशाओ०? में लगभग ऐसी ही बातों का 
उल्लेख करता है | रिचड जोफ्री ने अपने एक लख में लिखा 
है-- .७। 6 ]0ए शा 3] [ए7४8 टाध्धांपा०5, ।८[ 
706 5067 एञ] 767 8।], [6 76ज़ाते 0६ [8९)०९ ७ 
066०87/, ए7ातेशा डरि फतणा।ते 96 8॥77[फए 8णीी2०67(. 

इन वाक्यों में वह अपनी एक रूपता तथा अभिन्नता 
संसार के सब प्राणियों से स्थापित करता हैँ । र स्यवादा की 
सवझ्ञता की घोषणा उपनिषदों में कई स्थानों पर ओर वार-बार 
डंके की चोट की गई है । डउपनिषद्‌ तो ऐसी घाषणाओं से २रे 
पड़े हैं| वार-बार उ्पनिषद्दों में लिखा हे+-“तत्त्वमसि”! 

इस छोटे वाक्य में ओत्सा ओर ब्रह्म की समानता, एक- 
रूपता तथा अभिन्नता बड़े जोरों से एवं संदेह-रहित दाकर कही: 
गई है| इसका अभिप्राय य थे हे--तेरी आत्मा ब्रह्म है । 

योरप के कुछ प्रसिद्ध विद्वानों तथा रःस्यवादियों ने कहा 
ह--प्रम हो परमेश्वर हे | रहस्यवादी के लिये तो यह एक 
स्वतःसिद्ध वस्तु हे। ग्हस्यवादी प्रकट रूप से इस बात का 
अनुभव करता है कि प्रेम ही परमेश्वर है । रहस्यवादी के हृदय 
से प्रेम चारो ओर उमड़ पड़ता है. और यही बात रध्स्यवादी 
के लिये इस बात का प्रमाण है कि ग्रम ही परमेश्वर है; क्‍योंकि 
प्रम वास्तव में एक ईश्वरीय सिद्धांत है । यदि सच पूछो, तो 
हृदय के लिये प्रंम वहो हे, जो बुद्धि के लिये विचार ( २८४- 
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80॥ )। प्रेम और विचार, दोनो रूंसारिक द्वंद्गों के ऊपर 
उठने का प्रयत्र करते हैं। इसलिये सच्चे रहस्यवादी के लिये. 
हि [आर (2 थृ प थ कर 
यह विश्व सक्षाव तथा सविवेक हे! का ऋथ वही है, जो 'प्रम॑ 
ही परमेश्वर हे! का है | 

इस प्रकार यह बात स्पष्ट हो गई कि रह्स्यवादी का यह 
अंतर्भाव, उसकी विश्य के साथ अभिन्नता, रहस्यवाद की एक 
प्रधान आ्रावश्यकता है। इससे यह बात प्रकट हो जाती है कि 
बुराई कोई स्वतंत्र पदाथ न्ह!, बल्कि एक सापेद्य वस्तु है + 
रहस्यवादी पशमेश्वर की पृणता का स्पष्ट तश्व प्रकट रूप सेः 
अनुभव करता है। वह जानता हे कि परमेश्वर सव॒ज्ञ तथा 
एक है, वह प्रेममय है ओर प्रेम ही है । इसलिये परमेश्वर एक 
कमशील नियम तथा भद-भाव के अस्तित्व को मिटा देनेवाला 
सिद्धांत हे । रहस्यवादों भली भाँति जानता है कि परमेश्वर एक 
ऐसा सिद्धांत हे, जो सब पदार्थों की अपने में शामिल रखता' 
है, ओर जतका अस्तित्व स्वतंत्र है। रहस्यवादी भी भाँति 
जानता है कि परमेश्वर सच्चिचदानंद हे, ओर वह यह भी 
जानता है कि संसार का कोई पदाथ सच्चिदानंद के माग में 
कृटक का काम नहीं कर सकतता। 

इसीलिय रहस्यवादी सबशुभवादी ( 0.#फां9 ) हो जाता 
है; क्‍्यांकि वह यह भी जानता हे कि परमेश्वर आनंद-स्वरूप 
हू, दुःख-रूप नहीं । यदि वास्तव में प्रम ही परमेश्वर है, ओर 
परमेश्वर ही इस संसार में सब कुछ है, तो शाश्वत बुराई का 
कोई अभिग्राय ही नहीं हो सकता, यह तो असंभव है। इस- 
लिये बहुत-से रहस्यवादी मृत्यु को भी दुःखात्मक स्ट्रोकार नहीं 
करते, ओर इस रूप में म॒त्यु को सत्ता ही स्वीकार नहीं करते 
इसीलिये पाश्वात्त्य देश का प्रधान कवि टेनिसन कहता है 
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४ [)6व7 45 8 [802॥80]6 47700590॥ए 

अथात मत्य एक हास्यास्पद असंभव बात है। 

इन सब कथनों से स्पष्ट है कि पाश्वाक््य देश के अधिक 
रहस्यवादी लोग दुःख के स्वतंत्र अस्तित्व में भी विश्वास नहं 
फरते, ओर दु:ख को एक नित्य पदाथ नहीं मानते । 

यदि इस प्रश्न पर शास््रों की दृष्टि से विचार किया जाय, तो 
उक्त सिद्धांतों की सत्यता और भी प्रकाशित हो जाती है । 

महर्षि कपिल ने अपनी 'सांख्य सूत्र-वृत्ति” में पहले हो यह 
सूत्र लिखा है -- 

धगथ त्रिविषदःखात्यन्तनिव्वत्तिग्त्वन्तपुरुपाथ& | १ ॥ 


भावाथे--शारीरिक, म नसिक और आध्यात्मिक, तोनो 
दुः वो से अत्यंत निवृत्ति हा परम पुरुषाथ है। 
इस सूत्र से स्पष्ट है कि मह.ष कपिलजी दु:खों के हटाने का 
ही प्रयत्न करते हैं, सुखों के हटाने का नहीं । इससे यह अनु- 
मान निकलता है कि इस ब्रह्मांड में दुःखों की कोई स्वतंत्र सत्ता 
हीं है, ओर ये हटाए जा सकते हैं। सुख ही स्वाभाविक है, 
ओर यह इस सं तार से हट,या नहीं जा सकता | पंतजलि ऋषि 
ने भी दुःखों की ही निबृत्ति लिखी है। इससे यह अनुमान निक- 
लता है कि वह भी ठु:खों की स्वतंत्र सत्ता नहीं स्वीकार करते 
थे, जेसा कि उनके निम्न-लिखित सूत्र से प्रकट हो हे-- 
“तत+ कल शकमनिवृत्तिः ।? केबल्यपाद || २६ ॥| 
रहस्पवादियों का एक प्रधान गुण उनकी कमशीलता है। 
इसी कमशीलता के कारण रहस्यवादी भिन्न-भिन्न विषयों की 
सष्टि करता है'। पूर्ण अनु भव की सी कमशीलता तथा उत्पादन 
करना उसका प्रधान गुण है। रहस्यवादियों के लिये निरपेक्ष्य 
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आत्मा कोई सूक्ष्म भाव-निष्कष ( 899/780707 ) नहीं रह 
जाती ; रह जातो है. एक मूतिमान्‌, म्त्रय॑ प्रकाशित होनेवाली 
ओर उत्पन्न करनेवाली शक्ति । रहस्यवादी जब इस पूण का 
अनुभव करता है, तब उममें भी निरपेद्ष्य सत्य इंश्वर अथवा 
ब्रह्म की इस उत्पादक शक्ति में भाग लेता है, और स्वयं कम 
शील तथा उत्पादक हो जाता है। जब मनुष्यों को परिसित 
आत्मा पूण का प्रत्यक्ष, स्पष्ट तथा तात्कालिक अनुभव करती 
है, तब उसे विश्वास हो जाता है कि वह उप्त पृ के प्रकाशित 
करने-का साधन है| इसी विचार से रहस्यधादी उस ईश्वर का 
प्रचार करने लगता हे, जिसका वह अनुभव करता ओर जिसके 
दशनों का वह आनंद लूटता हे। चाहे रहस्यवादी कितना ही 
एकांत-प्रेमी, उदासीन तथा निष्क्रिय क्‍यों न हो, अंत में क्रिया- 
शील अवश्य ही हो जाता हे। और, जब अनुभव गदह्दरा होता 
हे, तब मनुष्य अपने अनुभव को दूसरों पर प्रकाशित करने के 
लिये ल लायित हो जाता है| परंतु रहस्यवादी पूर्ण के निमोण 
का प्रयत्न नहा, प्रत्युत उसे प्रकाशित ओर प्रकट करने का प्रयत्न 
करता है । 

साधारण लोग अपने धर्म में एक परिमित परमेश्वर को 
समान लेते ओर उसकी पूजा करते हैं। क्ृत्य-साधकतावाद 
( ?।382 70 48॥7 ) में भी एक परिमित ही परमेश्वर माना 
जाता है । इन सिद्धांतों के अनुतार हम लोग उस परिमित 
ईश्वर की सहायता से इस संसार के पूर्णा करने का प्रयत्त और 
इस संसार को बुराइयों के हटाने की चेष्टा करते हैं। परंतु 
इसका क्‍या प्रमाण हे कि हम लोगों को अंत क्षे अवश्य ही 
सफलता होगी ? लेकिन रहस्यवादियों का विचार इसके विरुद्ू 
है। ये लोग संसार को ऐपी बिगड़ी दशा में नथों पाते, जिसे 
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ठीक करने तथा उचित दशा में लाने की आवश्य्कता हो 
इनका कथन है कि इस ससार में बुराई तथा गलतियां का चाहे 


जो रहस्य हो, परंतु इनसे हम लोग उद्विग्न नहीं हो सकते । 
इस प्रकार बुराई की निरपेक्षता का नाश हो जाता ह, और 


बुराई केवल एक सापेक्ष्य वस्तु रह जाती हे। बुराई भी एक 
प्रकार से उस सदर, संगीत्तमय जह्य के अनु भव का एक साधन- 
मात्र रह जाती है। उम दशा में रहस्यवादियों की सब शंकाए 
नष्ट हो जाती हैं, उन्हें किसी का डर नहों लगता और विश्वास 
तथा आशा से उनका हृदय ओत-प्रोत रहता है। तब र 
वादी को पता चलता हे कि वह एक परिमित परमेश्वर को 
सहायता देने तथा इस अस्त-व्यस्त एवं अपू्ण संसार का सुहृद़ 
ओर पूर्ण बनाने के लिये नहीं हे, बल्कि उसका प्रधान काय अपने 
देश और काल ही में उस पण को प्रकाशित करना है, जिसके 
ऋनुभव का वह प्राय: सुख लूटता हे, ओर जो शाश्वत सत्य 
है| इसोलिय जमन देश का एक प्रसिद्ध विद्वान कहता हे -- 
रहस्यवादी अपने को पृण के प्रकाशित करने का साधन-माज 
समभता हं। यदी कारण है के उस पर सुख और दुःख का, 
पाप ओर पुएय का, मीठेपन और तीखेपन छा उतना प्रभाव 
नहीं पड़ता | सच्चे रहस्यवारी की कल्पनाए ओर उसके अज्ञान 
भी बुद्धि, ज्ञान तथा विद्या का रूप धारण कर लेते हैं । 

रहस्यवादी लोग जिस सत्य का अनुभव करते हैं, उसका 
प्रकाश, उसकी ज्योति सबच्र ही समान है। लॉरस ऊपने मठ 
में भोजन बनाया करता था, और उस दशा में भी वह सत्य 
का अंनुमव कर्ता था । इसी का वड सवथ ने अपनो कविता 
में और इटली के सवश्रष्ठ कवि दांते ने अपने /997९ 
(:07)760 नामक अंथ में वशन् किया है । 
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रहस्यवादिया का अनु भव जितना ही गहरा तथा जितना ही 
सच्चा होगा, उतना ही वे स्वतंत्र होने का प्रयत्न करेंगे । लड़क 
पन में मनुध्य केवज्ञ आज्ञाओं का पाज़्न करता है, ओर 
युवरावस्था सम आज्ञाओं के पातन के अतिरिक्त अपने प्रथक 
अस्तित्व का भी अनु भव करता है । तब उसकी एक ऐसी दशा 
भी जाती है, जब वह अपने व्यक्तित्व का तीज अनुभव करने 
लगता है । जब मनुष्य अपनी आत्मा तथा उसका एकता का 
स्पष्ट रूप से अनुभव करने लगता है, तब एक श्रकार से उप्तकी 
चेतनता के इतिहास में एक बड़ा सारी परिबतन होता हे। 
इसके बिना कोई मनुष्य रहस्यवादी नहीं हो सकता । रहस्यवाद 
का यह एक सोपान है, जिस पर से प्रत्येक रहस्यवादी को 
अवश्य ही जाना पड़ता है । जब मनुष्य अपने जोवन में अपनी 
आत्मा का प्रकट रूप से अनुभव करने लगता है, तब उसके 
जीवन का सदाचार भी बदल जाता है, और वह ऊपरी वातों 
की उतनी चिता नहीं करता । अब वह अपनी आत्मा की ही 
अधिक चिंता करता और अपनी आत्मा के साथ सत्यता का 
'बताव करता है । प्रोफ़ सर स्टारबुक कहता हे--ऐसी दशा में 
'तुम स्वर्य सच्चे रहो और अपनी आत्मा के साथ सत्य व्यव- 
हार करो | 
इस प्रकार जीवन व्यतीत करने के बाद मनुष्य के जीवन में' 
दूसरा परिवतन आता है, और उप्ते इस बात का भी अनुभव 
'होने लगता है कि वह केवल परिमित ही नहीं, अनंत मी हे 
धीरे-धीरे मनुष्य को इस बात का भी अनुभव होने लगता है 
कि उसकी आत्मा निरपेक्ष्य अर्थात्‌ पूण जीवन या ब्रह्म ही हे । 
सब मनुष्य अपनी आत्मा का भो अस्तित्व खो बैठता है, और 
'उस अनंत ब्रह्म में लीन हो जाता है, जिसका वास्तव में वह 
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अनुभव करता हे। इस प्रकार वह मलुप्य ब्रह्म के प्रकाशित 
करने का एक प्रधान साधन हो जाता है| इसीलिये रहस्य- 
वादियों का जीवन खतंत्र हो जाता है | इसी खयाल से टकवेल 
साहब न अपने ग्रंथ में लिखा हे---",४४० ४० ४ ॥80प8॥ 
88 एफ 876 778009060, ]98 07 ॥5 एप 077278। 
7स्‍8॥35 078 0ए७छ90, ॥ (0 9728 ५०७]।0९, ॥ ए7ए5 96 
(6९; 80 ॥ 45 3)50 एा ॥6 ताएाव6 ९5०९76706 ०0६ 
267॥७॥॥९ 7ए9800977. 

ऊपर अगरेजी के अंश में लेखक ने रह्स्यवादियों की 
स्वतंत्रता को मुक्त कंठ से स्वीकार किया है। सच्चा रहस्पवादी 
बाहरी आज्ञाओं की अवश्य ही अवहेलना करता है। इसीलिये 
पाश्वात््य देश का एक प्रसिद्ध विद्वान लिखता हे--7६ 35 
९85श९गत0व ॥0 ॥8 प्रिावेबग्रध्यावं एधपा९, पीव 7 
( 77ए800 ) ९४०४ ७९७ [॥6 ्र्रा078 0०६ 0प्राजशवाते 
धपा07फए, 

यह बात रहस्यवाद के सिद्धांत के अनुकूल ही है कि रहस्यवादी 
लोग बाहरी आज्ञाओं की अवहेलना करते हैं | रहस्यवादियों का 
अनुभव मोलिक होता हे, किसी की नक़जल नहीं । किसी चीज़ के 
बीच में आने की आवश्यकता ही नहीं पड़ती, यह अनुभव स्वयं 
स्पष्ट तथा व्यवधान-रहित होता है । दूसरा व्यक्ति--चाहे बह 
ऐतिहासिक हो अथवा काल्पनिक, जीता हो या मरा - रहस्य- 
वादी के अनुभव तथा आदश की पूर्ति कर हो नहीं सकता। 
रहस्यवादी जिसका प्रत्यक्ष अनुभव करता है, उसके स्थान पर 
किसी अन्य पदार्थ की कल्पना नहीं कर सकता--कोई दूसरा 
पदाथ बेसा हो ही नहीं सकता। यदि रहस्यवादी अपने उस 
अनुभव के पदाथ के स्थान पर किसी दूसरी वस्तु को मानता 
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है, तो वह अवश्य ही एक बड़ी भारी रालती करता है, और 
इससे वह अपने अनुभव की एकता, ईश्वरीय चेतनता की 
मोलिकता तथा अपनी स्वतंत्रता को दूषित करता, उनका निरा- 
दर करता और अपने लिये बेड़ियाँ तेयार करता है। इसीलिये' 
लोग कहते हैं कि सब बेड़ियाँ बुरी हैं, चाहे वे सोने की द्वी 
क्यों नहों। 

यदि बाहरी आज्ञाओं को मानना पड़, यदि ऊपरी बातों के 
अनुसार काम करना पड़े, तो मन तथा हृदय में कुछ-न-कुछ 
संदेह, कुछ-न-कुछ डर और कुड-न कुछ शंका अवश्य ही रहेगी । 
ऐसी दशा में सनुष्य केवल आनंद ओर प्रेम के वश होकर काम 
न करंगे | इसीलिये बहुत लोगों का विचार है कि रहस्यवादी 
जितना ही सच्चा होगा, उसका रहस्यवाद उतना ही ऊचा 
होगा, रहस्यवादी उतना ही स्वतंत्र होगा। इसी संबंध में एक 
पारचात्तय विद्वान कहता हे... 30 50 2९0५0९ 77798[09॥$- 
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(6९.” अथ.त्‌ रहस्यवादी जितना ही ऊचा तथा श्रेष्ठ होगा, 
उतना ही अधिक स्वतंत्र होगा । सच्चा रहस्यवादी कभी-ऋभी 
अपनी स्वतंत्रता तथा मोलिकता के बारे में बहुत ज़ोर से कहने 
तथा लोगों पर प्रभाव डालने लगता है। कभी-कभी तो रहस्य- 
वादी जान-बूमकर किसी बंधन को स्वीकार कर लेता है; 
क्योंकि वह जानता है कि लोगों का इसी में कल्याण है, और 
यही परमेश्वर की इच्छा हैे। उस बंधन के स्वीकार करने में 
रहस्यवादी अपने मन में यह भी भाँति जानता है कि इसके 
स्वीकार करने से उसकी आत्मा को किसी प्रकार का लाभ न 
होगा । सच्चे रहस्यवादी दो दशाओं में पाए ,जते हैं। पहली 
दशा में उन रहस्यवादियों की गणना की जा सकती है, जो 
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किसी विशेष धम में उत्पन्न होते हैं, और रहस्यवादी हो जाने 
पर भी उसी धर्म के अनुक्रूल काय करते हैं। दूसरा दशा में 
उन रहस्यवादियों की गणना हो सकती है, जो किसी विशेष 
धर्म में उत्पन्न तो होते हैं, परंतु रहस्यवादी हो जाने के बाद या 
तो उस धम को त्याग देते या उसकी निंदा करने लगते हैं। 
रहस्यवाद की हष्ट्र से दाना प्रकार के लाग श्रेष्ठ रहस्यवादी कहे 
जा मकते हैं; परंतु और हृष्टकोणों से विचार करने से दोनों 
में अंतर है। अन्य हृष्टिकाणों से दनरे स्थान पर में विचार 
फरू गा | जय हम लोग कहते हें कि रहस्यवादी स्वतंत्र होता है 
ओर किसी बंधन में नहीं पड़ना चाइता अथवा जान-बूभकर 
'छक बंधन को स्वीकार करता है, ता हमारा अभिप्राय यह नहीं 
कि रहस्यवादी चंचल, स््रच्छेद तथा उद्दाम होता ह | रहस्य 
'बादियों के परम।नंद के जा भाव हैं, उनका भी काई अथहे, 
उनका भो कुड्ठ अभिप्राय होता है । उस परसानंद का भी विषय 
'होता है, उसक्रा अंत गताथ हाता हे, और उप्तकी सत्यता 
की जाँच की कुछ कसोटियाँ भी हैं। इसका यह अभिप्राय 
हों कि ये कस्ोटियाँ क्रिसी विशेष धम के आधार पर ही बनाई 
जा सकती हैं | इन कस्तोटियों के आधार परंपरागत कथा, संप्र- 
'दाय, कोई बाहरी तथा धार्मिक आज्ञा आदि नहीं हो सकते । 
इसको कसौटी सब सत्य कलाओं की कसोौटो हे, सारे सत्य 
जीवन की कसोटी है। यह अध्यात्म-विद्या का एक बहुत ही 
श्रेष्ठ तथा सुंदर सिद्धांत है कि हम लोगों का जोवन जिनना ही 
सहेतुक होगा, सज्ञान होगा, सविवेक होगा ओर बोद्धिक होगा, 
उतना ही अधिक सत्य होगा; ओर यह जावन जितना ही अधिक 
सत्य होगा, उतना ही अधिक सज्ञान, सहेतुक, सविवेक्र और 
“बोद्धिक होगा। इस्रीलिये एक प्रसिद्ध दाशेनिक ने कहा है-- 
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इसका भावांथ यह है कि निरपेक्ष्य अथवा पूण अनुभव की 
सबसे अधिक ठीक परिभाषा यह हे--यह वह उन्नत तथा 
उदात्त राग या भाव है, जो अत्यंत ही अधिक बोदड्धिक तथा 
सज्ञान है ि विश्जिक लशपिरक 
इस संबध में प्रसिद्ध रहस्यवादी कवि वंड सबथ कहता हे-- 
४ 085000 छगगाएटी 45 #्राश)0९४ 7८8807 7 8 80प 
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इसका भी लगभग वही अथ हू । वड सवथ क:ता हं--राग 
( भाव ) ही उन्नत आत्मा सें स+श्रेष्ठ बुद्धि और सवश्रेष्ठ 
विवेक हे | 
रहस्यवादी इसी अत्यंत अधिक बोद्धिक तथा रागात्मक निर- 
पेक्ष्य का स्पष्ट रूप से अनुभव करने के लिये प्रयत्न करता है । 
इसलिये जो कसौटी रहस्यवादियों की जाँच के लिये तयार की 
'जाग्रगी, वह भीतरी होगी, मूर्तिमती होगी, सत्य-जन्म-संबंधी 
होगी, आन्ुमानिक न होगी, व्याख्यानात्मक न होगी, और न 
सैयायिकों का साधारण न्याय होगी। बहुत लोग सोचते हैं, 
साधारण न्याय के अतिरिक्त ओर कोई न्याय हो ही नहीं 
सकता । इसी बात के स्वीकार करने से कऋ्ृत्य-साधकतावाद 
( ?788708057 ) के माननेवले भारी अ्रम में पड़ जाते हैं । 
जब हम लोग इस बात को स्वीकार करते हैं. कि रहस्य- 
वादियों में भाव और बुद्धि, दोनो का पूण रूप से अस्तित्व 
पाया जाता है, और इस्क साथ यह भी स्त्रीकार करते हैं कि 
हम लोगों की आत्मा ही निरपेक्यय है, तो यह मानना ही पड़ेगा 
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कि रहस्यवादी अवश्य ही अपनी भीतरी स्वतंत्रता की इच्छा" 
प्रकट करेगा ; क्‍यें कि यही उसका वास्तविक स्वभाव है । बहुत 
लोग यह्‌ समभते हैं कि रहस्यवादियों में भाव-ही-भाव होते 
हैं, उनका विचार मंद पड़ जाता है, और उनकी क्रियाशीनता 
भी मंद पड़ जाती हे। परंतु वास्तव में ऐसी बात नहीं हे । 
रहस्यवादी की चेतना के सब अंग अत्यंत श्रबल रहते हैं !. 
रहस्यवादी के अनुभव की दशा में उसके विचार (7|॥0080/) 
ओर भाव (7१९८॥४४) एक में मिले रहते हैं। भाव तो प्राय: 
अम में हो पड़ जाया करता है। रहस्यवादी के विचार इन 
भावों को उचित साग पर लाने का सबदा प्रयत्न करते रहते 
हैं। यदि बुद्धि तथा विचार न हो, तो मनुष्यों के भाव उसे 
कभी-कभी बहुत ही नीचे की ओर खींचने लगते हैं । इसलिये 
अध्यात्म-विद्या में भी बुद्धि तथा विचार के महत्त्व एवं अस्तित्व 
को सानना ही पड़ता है। पाश्चाक्त्य देशों में ऐसे भी रहस्यवादी 
पाए जाते हैं. जो केवल भाव (70009) को ही प्रधानताः 
देते ओर बुद्धि तथा विचार ([7८!९८) की अवहेलना 
करते हैं | परंतु वहाँ पर अत्यंत ही अधिक विचारवान रहस्य: 
वादी भी पाए जाते है। पाश्चाक्ष्य देशों में कुछ लोग उन्हां 
मनुष्यों को सच्चा तथा श्रष्ठ रहस्यवादी सममते हैं, जिनमें 
विचार की मात्रा भी अधिक पाई जाती हे । जिस ग्रकार कोई: 
धर्म विचार ((१०४७००) की! अवहेलना नहीं कर सकता, उसी! 
प्रकार कोई रहस्यवादी भी विचार की निंदा नहीं कर सकता | 
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हिंदी-साहित्य-संसार में कुछ दिनों से रहस्यवाद अथवा 
छायावाद की खूब चर्चा चल रही है। हिंदी-साहित्य-सम्मेलन के 
सभापति की हेसियत से स्व० पंडित पद्मसिंहजी शमो ने हिंदी 
के आधुनिक छायावादी कवियों की कड़ी आलोचना करके---उन्हें: 
अपने बुज़ गो का अदब सीखने को राय देकर--छायावादियों 
के समू ३ में बड़ी खलबली मचा दी थी, जिसका अभी तक अंत 
नहीं हो पाया । दरअसल पंडितजी ने अपने भाषण द्वारा एक 
ऐसे युद्ध का श्रीगणेश किया था, जो अभी बहुत दिनों तक जारी 
रहेगा, और हिंदी-भाषा के कवि-समाज को दो भागों में विभक्त 
करता रहेगा। पंडितजी के भाषण से उन्हें रंज भले हों हुआ 
हो, उनके दिल पर इसकी चोट भले ही लगी हो, पर छायावाद्‌ 
या रहस्यवाद का अर्थ वह स्वयं सममते हैं या नहीं, इसमें संदेह 
ही है | हाँ, कुछ ऐसे छायावादी कवि अवश्य हैं, जो सच्चे 
कवि हैं, ओर जिनकी कविताओं में छायावाद या रहस्यवाद के 
सभी चिह्न मौजूद हैं, जो स्वयं अपनी कविता को सममते हैं, 
और भावावेश में आकर ही जिन्होंने अपने कांव्य को सृष्टि 
की है | हमारे कहने का तात्पय पं० सुमित्रानंदनजी यंत-जसे 
कवियों से है। 'मौन निमंत्रणः-जेसी कविताओं को पढ़कर 
कौन न मुग्ध हो जायगा (-- 

देख बसुधा का योवन-मार 
गज उठता है जब मधुमासे, 
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बिधुर उर केसे मद उदगार 
कुठुम जब खुन पढ़ते सोच्छुबास; 
न-जाने सोर्भ के मिस कौन 
ददिसा मुझे भेजता मौन! 
आदि पं,क्तयों में सज्ञा काठ । निहित है। पर हिंदी की अधि: 
काश कविताएं, जो आज दिन छायाबाद के नाम पर लिखी 
जा र हैं, ऐसी हैं, ओर अपने इस कथन के लिये हम सांजलि 
क्षमा प्रार्थी हैं, जिनका छायाबाद अथवा रग्स्यवाद से कोई 
संबंध नहीं॥ । छायाबादी होना बढ़ा कठिन है--ओर बड़ा 
सुगम भी । अगर किसी ने भावना ( ए०ए८ा८ ) अथवा 
# पर वर्तमान छायावादी कवियों में ऐसे बहु। कम हैं, जो यह 
मानने को तेयार हैं। उन्हें लॉड मॉल की इन पंक्तियों पर ध्यान-पूर्वक 
विचार करना चाहिए--- 
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संसार में गुण का अ्नादर बहुत कम होता हैं। यदि छायावाद की 
उत्तम-सार-युक्त-कविताओं दी सृष्टि हो, तो हिंदी-साहित्य-संसार उन्हें 
अवश्य ही ऋपनावेगा और दाद देगा--- 
“क्रमी नहीं क़द्दों की अकबर , 
करे तो कोई कमाल पंदा।” 


स्स्यवाद या जायादाद जे 


भावावेश सें आव-र उस बहा को, जा अनादि और अनंत डे, 
ओर संसार की अने कता के अंदर छिपी हुई एकता ((9॥फ) 
को देख लिया है, वह सच्चा रहस्यवादी हैं, उसके लिय रहस्य- 
बाद बड़ा सुगम हे। पर जिसने इनका अनुभव नहीं किया, 
बह लाख कोशिश करने पर भी छायावादी अथवा रहस्यवादी 
नहीं हो सकना। उससे हायावाद कासो दर है। संसार के 
बड़े-बड़े दाशनिफ चितकों में बहतेरे ऐसे हो गए हैं, जिनका 
हस्यवाद ही, जिसे आररेज़ी में ४४४४८ंडएण कहते हैं, 
मुख्य लक्ष्य था। प्लेटा, प्लोटिनस, एखाट, ब्रनो, स्पिनोज़ा 
गेटे, हेजल आदि सभी रहस्यवादी थे, और र .स्यवाद उनके 
जं।वन का आधार था | 
रहस्यवाद नाम का कोई ख़ास सन हे, यह कहना ग़लत है। 
इसकी काइ खास फ़िज्नोंसफ्री नहीं है, जिसने संसार के एकत्व 
का, एक ब्रह्म का, देवसत्व का अनुभव कर लिया हे, वह रहस्य- 
वादी हे. चाह उसने जिलत रूप से इसका >नुभ्व क्रिया हो, 
वह चाह जिस पथ से वहाँ तक पहुँ ॥ हो | उदाहरण के लिये 
अगरेज़ो के दा प्रसिद्ध कवि वड सवथ और ब्लक को लीजिए । 
वड सवथ ने देवता का अनुभव प्रकृति ( पिधपा० ) के 
द्वारा किया था| पर ब्लेफ के लिये प्रकृति इस काय में बड़ी 
भारों रुकावट थी | उसके लिये मनःकहपना ([779847007 ) 
ही सर्वोत्तम साधन था। पर चाहे पथ अनेक हों, साधन भिन्न 
हों, इसमें सब सहमत हैं कि संसार की जितनी भिन्न वस्तुए. 
हैं, उनके अंदर छिपी हुई अभिन्नता हे, सारी चीजों, सारे 
जोवन, के अंदर एक ही जीवन है, ओर सबमें एक छिपा हुआ 
साहश्य । संसार की विभिन्न वस्तुओं के भीतर जो अविभिन्नत्ता 
है, उसका हम प्रथकरण नहीं कर सकते । छायावाद अथवा रहस्य- 
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वाद का यह मूज़ मंत्र है । सगवद्‌ गैता में श्रीकृष्ण भगवान्‌ ने 
भी कहा है -- 
“सवभूतेषु येनेंके नावमव्ययर्म छपे ; 
अधिभकत विभक्तेपु तज्जान विद्धि साक्चिकम -! 
अथात्‌ जिस ज्ञान से यह मालूम हात' हे कि भिन्नर्न-न्न 
सभी प्राशियों में एक ही अविमक्त, अव्यय साव अथवा तल 
है--जिससे विभक्त में अभिमक्त और अनेकता में' एकता का 
अनुभवत्र हाता हे--बही सारवक--पच्चा--तान है | 
छायावादियों के अनुसार यदि संसार में एफ ही जीवन हे, 
जिसे अद्वेतवादा ब्रह्म के नाम से पुहारते हैं, ओर अनेकता' 
के अंदर छिपी हुई एकता है, तो संसार के ओर जितने चर 
आर अचर प्राणी हैं, वे उसके ही भिन्न-भिन्न प्रकार के रूप 
अथवा प्रतिबिब हैं । वह स्वयं तो, अधिनाशी है, पर उसके रूप 
विनश्वर हैं| फिर यदि चशाचर प्रासिियों के--अनेकता के --अंदर 
छिपी हुई एकता है, ता मनुष्य का स्वभाव बहुत कुछ ईश्वर 
का-ता होना चाहिए, क्‍योंकि उसमें ईश्वर का अंश मौजूद दे । 
अत्व यदि मनुष्य चाहे, तो वह अपनी प्रकृति के देव-तुल्य 
अश--आत्मा अथवा चित्त -के द्वारा ईश्वर को जान सकता 
है रहस्यवादियों का यई विश्वास है कि मनुष्य को जिस 
प्रकार भौतिक विषयों के समझने के लिये बुद्धि का दान मिला 
है, उसी प्रकार आध्यात्मिक विषयों के समझने के लिये आत्मा 
की स॒ ष्ट हुई हैे। अत: आध्यात्मिक विषयों में बुद्धि का प्रयोग 
करना व्यथ ही नहीं, भारो मूखंता हैे। भौतिक जिषयों में 
सनुष्य तकू-शक्ति का प्रयोग कर सकता हे, पर आध्यात्मिक 
विषयों को वह स्वयं वसा होकर ही जान सकता है, दसरो तरह 
नहीं । यदि हम प्रम को जानना चाहते हैं, तो हमें स्वयं प्रम में 
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'पड़ना होगा । यदि हम संगीत को सममभना चाहते हैं, तो हमें 
स्वयं गायक बनना पड़ेगा । और, यदि हम यह जानना चाहते 
हैं कि ईश्वर क्या है, तो ईश११२-सा ही बनना पड़ेगा। पोरकफ़िरी 
के शब्दों में समान ही समान को जान सक्रता है, दूसरा नहीं । 
अतएव छ!यायादी अथवा रहस्यवादी बरह्मय--ईश्वर - में मिलने 
के लिये वह सदेव प्रयत्न करता है कि वह स्त्रयं ईश३२--ब्रह्म-- 
समान हो जाय । 

कुछ रहस्यवादियों ने, जिनमें प्लेटा का नाम विशेष कर 
उल्ले वनीय है, ज्ञान को स्मृति बतलाया है। अभिप्राय यह कि 
आत्मा को वे अग्रिना शी सममते हैं, जेता कि श्रीकृष्ण भगवान्‌ 
'ने भी कहा हे-- 

“न जायत प्रियत वा कदाचिन्नाय भूला भविता वा न भूय+ ; 

अजो नित्यः शाश्वतो5यं पुराणों न इन्यते हन्यमाने शरीरे। 

कविवर वड सवथ ने अ.न प्रसिद् (008 00 (6 [0078- 
(०08 ०६ [7070789' में इसी मत का ग्रतिपादन किया है । 

छायावाद के जिन सिद्धांतों की चचो ऊपर वी गई है, उन्हें 
'कोई भी सच्चा रहस्यवादी (अथवा छ'यावादी) तक अथवा जिवेक- 
शक्ति से प्रमाणित करना नहीं चाहता, और न इन साधनों के 
द्वारा उसे इन ही प्राप्ति हा हुई है । बह इन्हें इसलिये मानता हे 
'कि उसने इनका अनुभव किया और देखा है, अतएवं इनको 
सत्यता पर उसे पूरा विश्वास है। दूसरे जो रहस्यवादी नहीं हैं, 
ओर जिन्हें इनका कुछ भी अनुभव नहीं, वे इस पर विश्वास 
नहीं कर सकते । थोड़ा देर के .लिये हम यह मान लें कि एक 
ऐसा देश है, जहाँ सभी अंधे हैं, अब अगर अचानक उस देश 
के किसी एक आदमी को नेत्र मिल जाय, और वह देखने लगे, 
व्तो वह सूर्य की आभा को देखकर अवश्य ही चक्रित होगा, 
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तथा औरों के सामने उसकी भूरि-मृरि प्रशंसा करेगा। पर उसके 

लाख काने पर भी क्या कोई उसकी बात का मान सकता हैं ! 
ठीक वही दशा संसार के इतर जना के सम्मुसख्त उस सहस्यवादा 
की होती है, जिसने अनेकता में एकता तथा मिन्नता में अमि- 
ज्ञता का अनुभव किया ओर ब्रह्म को देखा हैं | 

मनध्य जब अपने आपको भूल जाता हैं, उसे अपने शरीश 
तक की सप्र नहीं र-ती, बह एकाग्र-चित्त होकर सम्मोह--- 
उन्माद--#5प्स की दशा का प्राप्त हाता है, तव उसके अध्यात्म -चक्त 
खुल जाते हैं, और वह उपयुक्त बातों का अनु भव करने लगता 
हे।वड सःथ ने इस अवस्था का बड़ा अच्छा चित्रण किया है 
प्‌8६ इटतट0र2 गाते 90स्‍९8४2० 7007 
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ग्हस्यवादी प्रकृति में एकता का चित्र देखता हे--संसार के 
सभी चर-अचर प्राणियों के भीतर एकता हे, यह उसका परम 
विश्वास है । अतएवं वह संसार की एक चीज को दसरे का 
प्रतिरूप सानता है, क्योंकि वह सममता है कि बहुत-सी 
विभिन्नता श के रहते हुए भी एक में दूसरे का थोड़ा-सा अंश 
अवश्य है। मानव-प्रेम को चह स्वर्गीय प्रेम का प्रत्रिप सम 
भाता है, क्योंकि यद्यपि दोनों के काय-क्षेत्र अलग हैं, तथापि 
दोनो समान नियम से ही शासित होते हैं, तथा दोनो का परि- 
खाम एक ही है। पतकड़ की गिरती हुई पत्तियों को वह इस-- 


रहस्यवाद या छायावाद ८८ 


नव 


&ये मनुष्य-जीवन की नश्वरता का प्रतिरूप सानता हे कि वे 

दोना एक ही नियम के दृष्टांत हैं। दायावाद अथवा रहस्यवाद 

का जन्म सवपग्रथम पूव में ही हुआ था । उपनिषदों में केवल 

ध्ात्मा को ही सरूचे ज्ञान का साधन माना गया दे, सत्य का 

छान मिफ्र उसे ही प्राप्त हो सकता है| बह विश्वात्मा का अंश - 
है, अतएब उसकी शक्ति अगाघ है। प्लेटों ने भी अपने दो 
प्रसिद्ध प्रश्नोत्तता--सिपोसियम और फ्रंडम-में रहत्यवाद 
का ही प्रतिपादन किया है। मिसर अल्लेक्ज डिया का प्रासद्ध 

विद्वान प्लीटिनस (2[00005---8... 20]'270) तथा उसका 

शिष्य-मंडली ने, जो नियो, प्लेटोनिस्टस के नाम से पुकारी जाती 

है, रहस्यवाद का खब प्रचार किया था| प्लोटिनस के संबंध में 

पोरफिरी (?०१७०५४४४) ने लिखा ह कि छ वर्षों में--जो मैंने 

प्लोटिनस के साथ गुजारे--वह चार बार सम्मोहावस्धा को प्राप्त 

करके ब्रह्म के साथ जा मिला था । मनुष्य की आत्मा के संबंध 

में प्लोटिनस का कहना हे कि वह पहले अह्य--विश्वात्मा-- 

का अंश था; पर जब वह विश्वात्मा से अलग हुआ, तो उसे 

वही खुशी हुई, और आनंद के आवेश में पागल-सा होकर वह्द 
विश्वात्मा से बहुत दूर चन्ना गया, तथा अधः जांवन के सु ख- 

दःख तथा अन्यान्व विपय-वासनाओं में लिप्त हा गया । फिए 
बह अपने सच्चे स्वरूप को भल्न-छा गया। अब यदि वह पुनः 

अपने पुराने घर को लोटना चाहता है, तो उसके लिये यह 
अत्यंत आवश्यक है कि वद जिस पथ से आया था; उसी पथ से 

चापस हो, और उसके लिये उसे सवप्रथम अपने आपका पहचानना 
चाहिए, जिससे बसा करता हुआ वह स्त्रय॑ ब्रह्म का पहचान ले। 

प्लोटिनस का प्रभाव योरप के--विशेषकर ईसाई बम के--पंडितो 
पर खूब पड़ा, यह उनके अंथों से साफ़-साफ्‌ परिलक्षि [हैं 
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सूफी-मत के माननेवाले भी रहस्यवादी ही थे, ओर हैं। 
'अनलहक़्-अनल्हक़? का पाठ करते हुए सूली पर चढ़ जाने- 
वाला मंसूर भी तो रहस्यवादी हो था । 

“ज़ाहिदे गुमगह के मै क्रिस तरह हमगह हूँ ; 
वह कहे अल्लाह 'हः और में कहूँ अल्लाह हूँ ।?# 

में उसने बड़ी सूक्मता-.पृवक् रहस्यताद को उस अवस्था 
का जिक्र किया है, जा पहुँचे हुए रहस्यवादी को ही प्राप्त ह। 
आधुनिक समय में डॉक्टर एकबाज भी शुरू में सूफी ही थे, और 
महाकाव अकबर का ता यह जीवन-सिद्धांव था। अकबर के-- 

“ख़ुदी व बेखदी, दोनो है अ्रक्‍्स - सूरते - जाना ; 
उस्ती को जल्वागर पाते है, जिस आल्षम में जाते हैं !” 

आदि शेरों में रहस्यत्राद का पूरा आभास मिलता ह । योरप में 
ओर देशों की अपेक्षा इगलड को ही सच्चे रहस्यवादियों को 
उत्पन्न करने को श्रय अ्रधिक हे । जॉज फॉक्स हेनरी, मूर, 
जॉन स्मिथ, जॉन डोन, हेनरी भोगन, क्राशो, जॉज हरबट 
'विलियम ब्ज्ञेक, कार्ला:ल, पेटम 7, ब्राउसिंग, क्रिस्टिना रोसेटा 
बडस्‌ थे, शेल्नी, टॉमसन, आदि सभी सच्च रहम्यवादी थे। 
इगलंछ के आधुनिक कवि योट्स तथा अंडरदिल भी रहस्यवादी 
हैं । प्राचीन हिंदी-साहित्य में रहस्यवाद की बड़ी कम्मी हे। सूर 
ओर तुलगी-जेसे भक्त कवियों में भी रहस्यवाद का अभाव ही 

| हाँ, प्राचीन कवियों में कशीर को हम रहस्यवादी कह सकते 
हैं । कबीर के अनेक पदों म॑ं छायाआद की छाप पड़ी है | उदा- 
हरण-घ्वरूप कबीरदासजी के कुद्ध पद नीचे दिए जांते हैं--- 


श 
पानी बिन मीन पियाती; मोहि सुनि-सुनि आवत हॉँसी । 
#& ह+१, भय, २, इंश्वधर का एक नाम । कर 
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आतम ज्ञान बिना सब सूना, क्‍या मथुरा क्या कासी ; 
घर में बस्तु घरी नहिं सूफे, बाहर खोजत जासी । 
मृग को नाभि माँहि कस्तूरी, बन-बन खोजत जासी ; 
कहें कबीर सुनो भाई साथो, सहज मिले अजिनासी । 
(२) 
माकी कहों दंढ़ो बंद, मै तो तेरे पास मैं 
ना में बकरी, ना मैं भेड़ी, ना मैं छुरी-गड़ास मे 
हीं खाल में, नहीं पू छ में, ना हड्डी, ना मास में 
ना मैं देवल, ना मैं मसजिद; ना काबे-मैलास में 
में तो रहों सहर के बाहर मेरी पुरी मवास में ; 
कहें कबीर सुनो भाई साथों सब साँसों की साँतों में । 
हि ( ३) े 
सतो जोग अ्ध्यातम सोइ । 
एके ब्रह्म सकल घर ब्यापै दुतिया और न कोई । इत्यादि । 
रहस्यवाद ( छायावाद ) का सभी साहित्यों में आदर होता 
आया हे, क्‍योंकि इस संसार का सच्चा ज्ञान सच्चे रहस्य॒वादी 
को ही प्राप्त हे । उसके लिये ससार की कोई भी वस्तु तुच्छ 
'नहीं, और न नत्वीन ही ह। सच्चे रहस्यवादी का ध्येय क्‍या 
होना चाहिए, इसे कविवर ब्लेक ने इन चार पंक्तियों में बड़ी 
अच्छ्री तरह व्यक्त किया हें-- 
0 8४९८९ 8 ए070 ॥7 इल्‍थॉां7 0६ 8274 
0७70 8 जनि८8ए९० 470 2 शांति गी0फ7८७, 
न0णाव [छात्र ॥ ६९ ए्ए ए ए0पा गिक्वार्त 
370 #६९४7०7८ए४ 47 270 रीए 
अर्थात्‌ सच्चे रहस्यवादी का ध्येय बालू के एक छोटे-से कण 
में एक संसार को और वन के एक कूल में स्वर) को देखना 
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. तथा! करतल में असीसता को और एक घटी में अनंत को बाँत 
रखना है | 

वतमान हिंदी-साहित्य-संसार में जो रहस्यवाद ( छायावाद ) 
का अथ समझा जाने लगा है, वह ग़लत तो है ही, खेद-जनक 
भी है । ऐसी कविताओं को, जिनके कोई अथ न हों, छायावादी 
कहना छायावाद का अपमान करना ६ । छायावाद का तो हिंदी- 
साहित्य में हादक स्वागत होना चाहिएई। और, यदि हिंदी- 
साहित्य-संसार सच्चे छाद्ावादी कवियों को जन्म्र दे सके, तो 
इसे सौभाग्य समझना चाहिए। पर सोने की चमक से काम 
न चलेगा, वास्तविक सोना होना चाहिए । 
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हिंदी-साहित्य में समय-तमय पर छायावाद त्था रहस्यथवाद 
का काफ़ी उल्लेख होता रहा है । जितने नए ल्खऊक विश्वविद्या- 
लय की प्रदवियों के साथ पंदा हाने लगे हैं, साहित्य में शीघ्र ही 
स्थान अधिकृत कर लेने के विचार से, वे हिंदी के रंग-मंच पर 
छायावाद तथा रहस्यवाद की व्याख्या करते हुए ही पदापण करते 
हैँ | साथ ही अपनी राय भी कुछ ऐसे बुंजगोने ढंग से पेश करते 
हैं, जेसे उनके सिया हिंदी में छायावाद तथा रहस्यवाद का 
सतलब किसी ने समझा ही न हो। कोई कहते हैं. छायावाद 
एक ओर ठतक्त्व है, रहस्यवाद एक ओर । कोई कहते हैं, नहीं, 
'डोनो का यथाथत: एक ही ऋथ है| किसी का कहना ह, हिंदी 
में आधुनिक कवि जो ज़रा अच्छी, पढ़ने लायक़, सरस कवि- 
ताए कर लेते हैं, वे सब छायावादी या रहस्यवादी कवि हैं। 
कोई कहते हैं, नहां, उनमें भी भेद ह॒ | उनमें कुछ ऐसे हैं, जो 
छायावाद की कोटि में आते हैं, और कुड ऐसे, जो रहस्यवाद की 
कोट में । किसो का कहना है, चू कि आजकल के कवि नौजवान 
हैं, इसलिये वे रःस्यवादी कवि तो कदापि हो ही नहा सकते । पता 
नहीं, नोजवानी से रहस्यवाद का कौन-सा जातीय विरोध है। 
कुछ नवयुवक, जिन्होंने कल्न हो कॉलेज छोड़ा है, प्रोफ़ सरों 
के लेक्चर के असर से प्रोफ़ सर ही बने हुए, बेसी ही प्रवीण 
भाषा सें, वसा ही व्यक्तित्व ज हिर करते हुए, वड़ी मुश्किल से 
'कूबीर के बाद रवीद्रनाथ को रःस्यवादी कवि मानते हैं, ओर 
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बह भी कब, जब दो कोटियाँ तेयार करके पहली में कबोर 
साहब को बैठा लेते हैं। इस तरह के लेखों से, जिनका दूसरों 
पर प्रभाव डालना और इस तरह अपनी प्रसिद्धि फेलाना ही 
उहश्य है, हमारा विचार है किन तो साहित्य ही लाभवान_ 
होता हे, और न वे समालोचक लेखक ही | कारण हम जानते 
हैं, डन उल्टी आलोचनाओं का प्रभाव छायाबाद या रहस्यवाद 
के आधुनिफ कवियों पर बिलकुल नहीं पड़ता । उल्टे वे कवि ही 
उन समालोचनाओं की खिल्ली जड़ाते और अपने सिद्धांत पर 
ज्यों-के-त्यों डटे रहते हैं | हमें दोनो तरफ़ की बातों के सुनने 
का मौंक़ा मिला है। हम जहाँ तक सममते हैं, छायावादी नाम 
से प्रसिद्ध कवियों की युक्तियाँ अधिक जोरदार होती हैं, और 
साथ ही वे साहित्य के भांडार में एक क्ति रखने का कष्ट 
स्वीकार करते हैं। वे व्यथ के वाद-विवाद ही में नहीं पड़े 
रहते । दूसरे, उनका कहना भी विचार-योग्व हुआ करता है । 
उन्टीं कवियों में से एक का कहना हैं कि अभी कविता के 
विभाग करने की आवश्यकता नहीं। उसकी केवल इतनी ही 
जाँच काफी है कि वह कअथिता कविता की दृष्टि से तो गिरी हुई 
नहीं । फिर मानसिक विश्लेषण तथा जीवन की गूढ़ समस्याओं 
पर की गई कविताएं यदि रहस्यवाद को कोट में जांने लायक़ 
होंगी, तो उन्हें कोई रोक नहीं सकता | वे कभी-न-कभी अपना 
स्थान जरूर अधिकृत कर लेंगी। यह विवाद तो व्यथ के लिये 
हो रहा ह | हम भी यह बात जचती है । उत्तमोत्तम कृतियों 
से साहित्य को अलंकृत करना हो हमारे कवियों का प्रधान 
कतंव्य है, और उसी तरह उनके आलोचकों को चाहिए कि 
मौलाना रूम ओर गेटे आदि के केवल नामों से अपने लेख 
की पंक्तियाँ न बढ़ाकर, आधुनिक कवियों की निष्पक्ष आलोचना' 
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ओर कविताओं के गुण-दोषों का विवेचन कर। इस तरह 
नए आल्ोचक भी कवियों को नई सूक दे सकेंगे, और कवि 
भी अपनी कमज़ोरियों को सुधारते हुए उत्तमोत्तम कृतियाँ 
साहित्य की भेंट करते रहेंगे | रहस्यवाद की व्याख्या हम लोगों 
ने बहुत पढ़ी है, और हम जानते हैं कि आधुनिक कवियों की 
अनेकानेक पंक्तियाँ रहस्यवाद को उत्तम कोटि तक पहुँची 
हुई हैं । 

कितने ही मधाशय हैं. जो कबीर के सित्रा ब्रज्ञभाषा या हिंदी 
में दसरा छायावादी कवि मानते ही नहीं। अभी उस दिन एक 
छायावादी कवि ने अपने व्याख्यान में रामायण को रहस्यवाद 
ही का ग्रंथ सिद्ध किया | काव महोदय की युक्तियाँ ये थीं-- 

“तमाम रामायण-अंथ रूपक है। उसका भीतरी रहस्य कुछ 
ओर है । राम के मानी हैं शांति और रावण के मानो हैं 
अशांति या चीत्कार । राम और रावण की लड़ाई शांति और 
अशांति का समर है। रामायण की भूमिका जहाँ गोर्वासी 
तुलसीदासजी ने लिखी है, वहां उन्होंने स्पष्ट कह दिया हे कि 
रामउरित-मानस क्या है। राम उरित-मानस-सरोवर से मन 
का उल्लेख है, चाहे उसे किसी व्यष्टि का मन सममिए, चाहे 
समष्टि का । उन्होंने लिखा हे-- 

रघुपति - महिमा अगुन, अ्बाधा ; 
बरनब सोइ बर बारि अगाधा । 

यहाँ भगवान्‌ श्रीरामचंद्र की अगुण महिमा ही ब्रह्मरूपी 
निमल वारि होती है । उस मन में जो शीतल्ञता का जल है, 
बह ब्रह्म है, और वह श्रीरामचंद्रजी की अगुण महिमा है। इस 
वारि तक जाने के लिये चार घाट हैं--'घाट मनोहरि चारि!॥? 
ये घाट और कुछ नहीं, चारो माग हैं--वान, कम, भक्ति और 
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योग | फिर हर घाट में सात सीढ़ियाँ हैं। ये सीढ़ियाँ योगियां 
के सातों चक्र हं--मू ताथार, स्वाधिप्ठान, मणिपुर, अनाहत, 
विशुद्द, आज्ञा और लहखार | सहसख्रार में श्रह्म हैं, इधर अंतिम 
सापान में पानों 6 | इस तरह तमाम रामायण रूपक सद्धू 
होती द | या यों कहिए, यहाँ, रहस्यवादी ढंग से दो, राम की 
चरित्र-ब्शना की गई है । 

इस तरह एक-दो नहीं, प्रायः अधिकांश भक्त कॉपिगण रहस्य- 

दी ठहरते हैं । जीवन के जटिल-से-जटिल आशभध्यंत्तर रहस्यों 
का उद्घाटन करनेवाले वहाँ क त्यागी भक्त कविगण ही थे। 
कबर में ज्ञान की मात्रा अधिक है, इसलिये उनका रहस्थवाद 
स्पष्ट समझ में आ जाता है । वह कलाकार कवि नहीं थे, इस- 
लिये उन्‍होंने जो कुछ भी कहा, सीधे ढंग से कहा। मौलाना 
'रूम, हाफिज़ उमर ख़ब्याम, गेटे, शेली आदि कवियों ने 
कविता की कला प्रदर्शित की है । इसी तरह हिंदी के नवयुवक 
कवि भी कल्ञा के भीतर से रहस्यवाद को रचना करते 
कीटम यदि २८ वष की उम्र तक पुष्ट-रचनाए लिखकर रख 
जा सकता है तो क्‍या कारण है कि हमारे नवयुवक कवि 
सफत कविता नहीं कर सकेंगे ?! समालोचकरण ज़रा समझ: 
'कर लिखा कर । 


आायानाद 


आजकल अपने देश में क्रांति का युग है| प्रत्येक क्षतत्र में 
ऋंति की धूम है। रूढि तथा अपरिबतन का पुजारी भारत 
आज क्रांति का क्रोड़ा-स्थल बन रहा है | न केवल राजनीतिक 
ज्षत्र में, अपितु सामाजिक, धामिक तथा साहित्यिक ज्ञ त्र में 
भी आज क्रांति मच रही है | यहाँ तक कि जो लोग यह भी 
नहों जानते कि क्रांति क्रिस चिड़िया का नाम है, वे भी क्रांति 
कर रहे हैं। बहुत दिन हुए, सीमा प्रांत में भी कुड्ठ अशांति मची 
थी । वहाँ के लोगों ने त्रिटिश-शासन के विरुद्ध यद्व छेड़ दिया 
'था । बीच में सुना था कि वे कुछ शर्तों पर संधि करने के लिये 
तयार थे। उन शर्तों में से कुछ ये हैं-- 

( क्‌ ) मलंग गांधी को छोड़ दिया जाय | 

( ख ) इनक़िलाब को छोड़ दिया जाय | 

( ग ) शराब की दूकानें बंद कर दी जाये। 

शर्तें केसी मनोरंजक हैं । त्रिट त-सरकार भी चकराई होगी 
कि इनक़रिल्ञाब किस जेल में बंद है क्रि वड उसे छोड़ दे । परंतु, 
मेरी सम्मति में, अभी हमारे देश में क्रांति ने पदापण नहों 
किया । दरस्थित क्रांति को देखकर ६ हमारो आँवों में चका 
चोंब हो गई हैं, जिसका परंणाम यह हे कि अब हमें सवत्र 
ऋति-ही-क्रांति दिखाई दे रही है। राष्ट्रीय मंडा लैकर बाज़ार 
में निकल जाइए, पूरी क्रांति है। अछूतों के संबंध सें एक 
अस्ताव पास कर डालिए एकद्म क्रांति है। एक ट्ूक्‍ट छुपवा 
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दीजिए, साहित्य-क्ष त्र में महाक्रांति हो जायगी। गांधी-टोपी 
पहन लीजिए, एक स्पीच भाड़ दीजिए या कुड् लोगों के साथ 
बेठकर भोजन कर लीजिए, यह सब क्रांति है। इतनी क्रांतियाँ 
हो रही हैं, किंतु हम अभी वहीं खड़ हैं। क्‍या यही तो छाया- 
वाद नहीं ? हिंदी-जगत्‌ में, पतन्र-संपादन-विभाग में, संपादका 

चाय से नीचे कोई उपाधि ही नहीं | तुकबंदी को दो लाइन 
लिखकर कवि टंगोर से टक्कर लेने लगते हैं | एक-आध 
उपन्यास लिख डालने से उपन्यास-सम्राट की उपाधि मिल 
जाती है। यही अवस्था साहित्य के अन्य अंगों की भी है। 
हमें आश्चय है कि इतने साहित्य-सम्राटों के रहते भी हमारे 
देश में हिंदी-साम्राज्य की सत्ता कोई स्वीकार ही नहीं 
करता। 


जिस क्रांति का वर्शन हम ऊपर कर आए हैं, उसका एक 
परिणाम अवश्य हुआ है। आज हिंदी-भांषा में एक नए प्रकार 
की कविता बनने लगी है। अथवा या कहिए कि वंग-साहित्यः 
के कुछ अनुवादकतोओं या अनुकरणकारियों ने हिंदी-कविता 

युगांतर उपस्थित कर दिया है। जिस प्रकार चिड़िया-घर में 
किसी नए पशु के आ जाने पर कुछ दिनों उसकी ख़ब प्रदशनी 
होती है, समझ में नहीं आता कि वह किस जाति का प्राणी 
है, प्रयः सब लोगों की जिहा पर उसी की चचो रहती है, 
इसी प्रकार जब छायावाद को नई कविता-बधू यहाँ पधारी, तो 
हिंदी-साहित्य-संसार में हलचल मच गई । आजकल जाति. 
पाँधि-तोड़क मंडल का बोलबाला है, इसलिये यह आवश्यक 
नहीं कि बैधू वर के समान वर्ण की ही हो। हिंदी के कुछ अप-- 
डु-डेट समाचार-पत्रों की बग़ल में नई कविता को देखकर 
पुराने सहृदय चकित रह गए। वे उसके नूतन वेष-विन्यास 
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भाषा-भूषादि द्वारा उसकी जाति का निणय न कर सके | कुछ 
अन्य पत्रिकाओं में इस प्रकार के काव्य को देखकर कई मन- 
चलों का संदेह इससे भी आगे बढ़ गया। उन्होंने समित्पारि 
होकर जिज्ञासा की, तो पता चला कि यहीं तो छायावाद है। 
सवत्र स्वतंत्रता का आंदोलन है। इस समय कविता भी छंदों 
के नियम की क्र द में क्‍यों रहे । उसने अपना छुंद स्वच्छ॑ंद कर 
लिया है | आवश्यकतानुसार आविष्कार हो ही रहे हैं । आज 
इंजेक्शन के ढवारा बूढ़े जवान हो रहे हैं। हैट लगाकर काले 
गोरे बन रहे हैं। सुना है, नाटे क़दवालों को लंबा करने का 
भी कोई उपाय निकल आया है। मतलब यह कि जमाना ही 
क्रांति का है। परमात्मा ने जिसको जेसा बनाया है, वह बेस। 
रहना नहीं चाहता। स्त्रियाँ पुरुष बन रही हैं, और पुरुष खी 
बनना चाहते हैं | इसलिये इस कविता के शब्द भी अपना 
कोई नियत लिंग नहीं रखते, आवश्यकतानुसार बदलते रहते 
है। किसी नियम में चलना पराधीनता का सूचक है, अस्वा- 
भाविकता का द्योतक है। कविता तो स्वाभाविक वस्तु है। 
उसका व्याकरण, वाक्य-रचना, नियमों के साथ भला क्‍या 
संबंध ? कया कहीं रोना या हसना भी नियमों के अनुसार होता 
है ? क्‍या लताओं तथा वृक्षों में पत्र-पुष्प ब्यामिति अथवा 
आलेख्य-कला के नियमों के अनुसार लगते हैं ? इसलिये 
कविता में भी इस प्रकार का कोई नियम न होना चाहिए | शेष 
रही यह बात कि उसका अथ किसी को समझ में आता है या 
नहीं ? छायावाद की कविता के संबंध में यह प्रश्न करना 
सबसे बड़ी गुस्त खी है। देखिए, चंद्रमा भी तो परैसात्मा की 
कविता हे, ओर वह भी कितनी स्‌ दर ! किंतु उस चंद्रमा का 
शब्दाथ क्‍या है ? शरत्काल की मोहिनी ऊषा, वषो के दिव्य 
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सायंक्ाल क्या कोई नपे-तुले वाक्य बोलकर संदेश देते हैं 
व्याकुत वीणा की आदुर तंत्री किस भाषा में बोलकर सहृदय 
के हृरय में वेदना उत्पन्न कर देतो है ? इसलिये यदि इस 
कविता में कोई ठोऋ-ठीक वाक्य-रचना नहीं है, या कोई एक 
पूण अथ नह! बनता है, तो क्या हानि है ? उसका एक-एक 
शब्द, एक-एक अक्षर स्वयं कविता है। वह स्वतंत्र है। उसका 
अथ सवमकने की शत्क्त सबनसाधारण में नहः हो सकती 
क्योंकि वह असाधारण वस्तु ह। कहीं-कहोँ तो अथ समभ में 
आता ही ह, शेष स्थ व में अनुमान कर लेना चाहिए कि वहाँ 
भीं अथ हो ।॥ ही। साधारण कविता का ऋथ सीमित तथा 
निश्वित हांता है, किंतु इस कबिता का अथ असीम तथा अनंत 
हात' हैं। समभनेवाले की रुचि तथा सामथ्य के अनुसार वह 
बदलता रहता है । यह तो कोशल है--विभूति है। “जिनकी 
रही भावना जेसी; प्रभु मूरति देखी तिन तेसी ।” शब्द बह्म है 
ब्रह्म सव॒मय है, इसलिय इप कपिता का कोई निश् वत स्वरूप 
नहीं | यह्‌ भी सवमय है। साधारण कथजिता में उन्हीं शब्दों 
ओर अर्थों का प्रयोग किया जाता है, जो लोक में होते हैं। 
किंतु इस कविता में ऐसे शब्दों तथा अर्थ का प्रयोग होता है 
जो इत्त लोक में हू ढ़ने पर भी न मिलें। कवि ने अंतजगत्‌ 
को भाँक़ी ली, वहाँ उसने वे वस्तुए देख, जिनकी सत्ता इस 
स्थून् संसार में नहों। अब कवि इन लोकिक शब्दों द्वारा अपने 
उल्लास, अपनी बेदना, अपने क्षोभ को केसे वशुन करे ? वह 
चटपट शब्दों की टकस ल में पहुँचा। सरस्वतोदेवी हाथ बाँध- 
कर खड़ी हो गई । नए शब्दों की रचना होने लगी। पुराने 
शब्दों ने अपने अथ बदल डाले | मुहावरों ने अपनी मोम की 
नांक को तोड़-पोइकर मौक़ के मुताबिक़ बनां लिया। यही तो 
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अलोकिकता है | इसमें बेचारे कवि का दोष ही क्‍या दोष 
तो मंद-सति पाठकों क, है, जो लौकिक होकर अलोकिक कविता 
का अथ समझना चाहते हँ--ऐसा दुस्पाहस करते हैं ! साधा- 
रण कवि का कतव्य है कि वह अपरी रचना को अधिक-से 
आंधक स्पष्ट, निससंदिग्ध तथा सरल करे। किंतु छायावाद की 
कविता के ये आवश्यक है कि बह यथासंभव अम्पष्ट, संदिग्ध 
तथा उल्मो हुईं हो। जब बनानेवाला यह देखे कि अपनी 
कविता का &थ अब वह स्वयं भी नहों समझ सकता, तो जान 
ले कि कविता ठीक हो रई। छायावाद की कविता इतनी' 
लजातोी है कि वह अपत ही घर में, अपने माता-पिता से भी 
परदा करती है । इसी में उसकी संदरता है । 

इतना लिखकर मैंने यह लेख स+प्त कर दिया और प्रात:- 
काल के भ्रमण के लिये मैं बाहर चला गया । कु ६ समय 
पश्चात्‌ लोटकऋर जब मैं अपने पढने के कमरे में आया, तो 
मुझ मालूम हुआ कि उसके दूसरे दरवाज़े सें से कोई चुपके- 
निकला जा रहा हैं। में क्रम बंढाकर बाहर आया, पर फिर 
मुझे कुछ भी न दिखताई पड़ा। यद्यपि निश्चय-पृषक उस 
वर्याक्त के संबंध में कुछ नहीों कहा जा सकता, तथापि यह निर्वि- 
वाद है कि वह कोई पुरुष न था। मैंने मेज़ पर दृष्ट डाली 
ओर अपने कारशज़ों को उलटा-लटा, तो मालूम हुआ कि 
उनमें कुछ प्रष्ठ दढ गए हैं। मैं उन्हें एकदम पढ़ गया, मुम्झे 
पता लगा कि इन प्रष्टों में किसी ने मेरे ऊपर लिखे लेख का 
जवाब दिया हे | जवाब मुझे बहुत पसंद आया | में उसे इस 
लेख के पूरक के तोर पर यहाँ ज्यों-का-त्यों उद्भुत कुर देता ह-- 

भूमिका 
तुमने ऊपरवाला लेख लिखकर मेरे साथ अत्यंत अन्याय 
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किया है | परंतु इसका उत्तरदायित्व बहुत कुछ मेरे शुभचितकों 
अर्थात्‌ छायावाद के कुई लेखकों पर ही हे, इसलिये मेरा तुम 
पर रोष नहीं, प्रत्युत तुम्हारे द्वारा ही मैं अपनी सफ़ाई पेश 
करना चाहती हैँ । आशा है, तुम इसमें मेरी सहायता करोगे । 
तुम्दारी अलमारी में हिंदी के किमी अच्छे छायावादी कवि की 
होई पुक्तक मुझे न मिल सकी, इनलिये अत्यंत आवश्यक होने 
पर भी उदाहरणों द्वारा में अपने वक्तव्य को अधिक स्पष्ट नहीं 
कर सकी हू | बहुत जल्दी में फेवल सिद्धांत पर ही कुछ प्रकाश 
डालने का यत्न किया है । यदि संभव हु आ, तो शायद कभी 
इस विषय का अधिक विस्तार से वन कर सक्‌ | 
वास्तविक छायावाद्‌ 
सूय के प्रखर प्रकाश में. पवत, बनसाला, घादी, नदी आदि 
वस्तुओं का वह सोंद्य प्रकट नहीं होता, जो सायंकाल के 
मंद प्रकाश में | ढक, सेमल आदि जब उसंत-ऋतु में खिलते 
हैं, तो ऊपर से लेकर नीचे तक फूत-ही-फूल हो जात हैं। पत्तों 
के अभाव पें उनका सोदय नग्न हो जाता है। उनकी वह शोभा 
नहीं होती, जो कोमत किसल्यों में अध-प्रकाशित गुलाब, 
चमेली, बेला, मोतिया आदि की होती है। चित्रों को सं दरता 
भी दिन में उतनी प्रस्फटित नहीं होती, जितनी रात्रि के समय 
दीपक के कोमल प्रकाश में । यही सम्मति मानव-सोदय के 
संबंध में उन लागों को है, जो परदे के पत्नपाती हैं। 
संपघार के आदि से लेक' आज तक जितने भी उत्तम कवि 
हुए हैं, वे सब छायावादी थे। वे प्रक्राशवादी या अंधकारवादी 
न थे। किसी,वस्तु या घटना का सीधे-सादे ढंग से, ज्यों का-त्यों, 
वशुन कर देना यदि प्रकाशवाद हे, तो आजकल के बहुत-से 
छाय।वादी कवियों का ढंग एकदम अंधकारवाद कहलाना चाहिए। 


३0०१, 
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संसार का जो स्वरूप हमारे इन चम-चक्षुओं के सम्मुख है 
बह वास्तविक नहीं। गीता में भगवान कृष्ण ने कहा दै-- 
या निश्वा सब भूतानां तसयां जागति संबमी ; 
यस्यां जाग्रति भूतानि सा निशा पश्यतो सुनें: | 
इसी भाव को तुलसीदासजी ने किस सूदरता से पल्लबित 
किया है-- 
मोह-निसा सब सोवनिहारा ; 
देखिय सपनु अनेक प्रकारा । 


/“९ 


यहि जग-जामिनि जागहि जोगी ; 

परमारथी प्रप॑च - बियोगी | 

जानिअ्र तबहिं जीव जग जागा ; 

जम सब्र विधषय-बिलास-बिरागा । 
स्वप्न में हम अनेक वस्तुएं देखते हैं, जो यथाथ नहीं 
होतीं । इप्ती प्रकार मोह-रूप निशा के घार अंधकार में हम 
लोग सा रहे हैं, और संसार-रूपी महास्वप्न देख रहे हैं। 
हमारा यह समस्त अनुभव एक मध्यश्रम है। इस मोह-निशा 
में प्रपंच-वियोगी ज्ञानी ही जागते हैं। उनका अनुभव यथाथ 
होता है | बोद्ों का विज्ञानवाद, शंकर का अध्यास, बलल्‍्क का 
आइडियलिज्म ( 8०९४।॥॥77 ), प्लेटो का दृश्य जगत्‌ तथा 
आराद्श जगद्वाद इस पहेलो को हा सुलमाने का यत्न'मात्र है। 
इप्त संबंध में अंगरेजी के सुप्रसिद्ध कवि वड सव्थ का अनु- 
भव जानने योग्य है । वह लिखता हे--बचपन में मेरे लिये 
इससे अधिक कठिन बात कोई न थी कि मैं यह सोच कि मैं 
भी सर सकता हूँ। इसके साथ तथा इसी प्रकार मैं अपने से | 
पृथक वाह्म वस्तुओं की बाह्य सत्ता को भी अनुभव नहीं कर ॥ 





डे 
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सकता था | मुझे जो कुछ भी दृष्टिगोचर होता था, वह सुर. 
अपनी ही अध्र सत्ता के अंतगन-सा प्रतीत होता था। पढ़ने के 
लिये विद्यालय जाते समय कई बार मैं वृक्षों या दीवारों से 
चिपट जाता था, ताकि मैं विचार-जगत्‌ ( 2/९०)४४)) के गढ़े 
से निकलकर बाह्य सत्ता को अनुमव कर सकू | कवि आगे 
लिखता है--मेरे जीवन में एक वह भी समय था, जब मैं 
अपने से बाहर किसी अतिरिक्त वस्तु की सत्ता का निश्चय 
करने के लिये उसे हाथ से धकेलकर देखता था। मैं हू, इस 
विषय में मुझे संदेश न हों सकता था, किंतु इससे अतिरिक्त 
प्रत्येक वस्तु अभाव प्रतीत होत! थी। 
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सच्चा कवि बाह्य आवरण की आड़ में से बस्तु के वास्त- 
विक स्वरूप को देख लेता हैं, यही उसका करांतद्शित्व 
है ( कवय: क्रांतदर्शिन: )। वह अपने अनुभव को शब्द-चित्र 
का रूप दे सकता है, यही उसका कविपन है! चित्रक़ार, मूर्ति- 
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कार, गायक, नट ये भी कवि ह। इन सबझी आँखें आदश- 
जगतू में खुज्ी रःती हैं। उस आदर्श को ये लोग अनेक रूपों 
में हमारे सम्मुग्ध रखते रघ्ते हैं। ऐसा करने के लिये उनके 
पास साधन भिन्न हैं। इस साधन भेद के कारण ही इनके नाम 
भिन्न-भिन्न हो जाते हैं। सव-साधारण की दृष्टि उस तत्त्त तक 
नहीं पहुँ 5 ती, इसलिये इन कवियों के वन हमें अस्वाभाविक' 
प्रतीत होते हैं । बान यह है कि जो अंदर देख रहा ८, वह 
बाहर के विष4 में नहीं जानता ; जो बाहर देख रहा है, वह 
अंदर के विषय में अज्ञ है। उनका प्रथक्‌ प्रथक ज्ञान हाथा को 
देखनेबाले आठ अंधों के >नुभव के समान हू । जो दो" तरक: 
देख सकता है, वही वस्तुतः देख सकता है । और तो देखते 
हुए भी नहीं देखते | 'पश्यन्नपि न पश्यति।! एक किसान के 
लिये पावस की उठती मबमेव्र-मात़ा में इसके अतिरिक्त कप 
सौंदर्य है कि उसके बरसने से कुछ ठंढक हो ज|यगी, उसे हल 
चलाने में विशेष कष्ट न होगा, उसकी फ़सल खूब अच्छी 
होगी । इस उपयोगिताबाद को छोडकर उमकी दृष्ट में बृ ष्र का 
कोई भी सोंदय नहीं | एक विद्यार्थी की हृष्ट्र में मनोहर दिवस 
का महत्त्व केवल छुट्टी हो जाने से है। यदि छुट्टी न हुई, तो. 
वह सूदर दृश्य उसके लिये उल्टा दुखदाई हो जाता हे । बेचारे 
धोबी तथा ऐसा ही अन्य व्यव॒प्ताय करनेवालों के लिये वष/- 
ऋतु सच्चे अर्थों में 'बेरिन बरखा' हो जाती है | किंतु कवि के 
ल्यि वर्षा-ऋतु के एक-एक अंश में कितना संदेश भरा हुआ 
हे । उसे तो एक एक बूंद बोलती प्रतीत होती है । एक-एक पत्ती 
से वह बात करता है | एक-एक फूल उसका अंतरंग सुहृदू 
होता है । हे 


कालिदास की शऊंतला को अपनी बहन प्रियवदा तथा अन- 
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सूया से शायद व प्रेम नहों, जो तपोबन को नवमल्तिका, 
वन-ज्योत्स्ना तथा सहकार से है। आश्रम का मृग-शशु उसे 
पुत्र से अधिक प्रिय है| कुमारसंभव की पावती को जो प्रेम 
अपने लगाए लता-ब॒क्षों से था, बढ अपनी कोख से उत्पन्न किए 
स्कंद से न था| कवि लिखता है--- 
अतन्द्रिता सा स्वयमेव वृत्त॒कानू 
घट्खनप्रसवणव्येवर्धयत ; 


कप 


होपि येत्रां प्रथमा प्रजन्मनां 


6 


न पुत्रवात्सल्‍्य मया करिष्यति। 
अरण्यबीजाब्जलिदानलालितास्त था न 
तस्थां हरिशा विशश्वसु) ; 
यथा तदीयेनयनेः कुतृहलात्पुर: 
सखीनाममिमीत लोचने । 
हा ए हे $ फ 
इस प्रकृति-प्रम का वणन शेक्सपियर ने अनेक स्थलों पर 
. किया है.। उदाहरण के लिये मैं केवल एक पेश करता हू -- 
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परमात्मा सबसे बड़ा कवि है, उसका शब्द्मय काठ्य वेद 
लथा अशब्द-काठ्य यह प्रकृति है। जब हम इस प्रकृति के साथ 
अपना संबंध स्थापित करना चाहते हैं, तो यह हमें अपनी 
भाषा स्वयं भिखा देती है । अपने अवाक्‌ बच्चों तथा घर के 
'पालतू पशुओं से भी सत्र बातचीत करते ही हैं, गू गे की मा 
अपने बच्चे से कितनी बातें करती है । इसी प्रकार कवि तथा 
प्रकृति में भी स्पष्ट भाषा द्वारा वार्तालाप होता है। शेक्सपियर 
ने ऊपर की कविता में उस वार्तालाप का कैसा सुंदर व्शन 
किया है । साधारण लोग अपनी दुनियादार में फंसे रहकर 
या पुस्तकों के कीड़े बनकर इस वातालाप-सुत्र से वंचित हो 
जाते हैं। हममें से कितने ऐसे हैं, जिन्होंने कभी गंगा-तढ पर 
बैठकर, उसकी अनंत धारा पर दृष्टि-पात करते हुए उल्तमें अपनी 
चेतना को कुछ क्षण के लिये विलीन कर दिया है ? कितनों ने 
ज्षितिज से उठती हुईं संध्याकालिक मेघर-सोपान-पं।क्त पर पद्‌- 
न्यास कर स्वर्ग की सैर की है ? कितनों ने निस्तब्ब निराध में 
तारों पर टकटकी लगाकर उनके दिव्य मूक संगीत को सुना 
है ? बात यह दे कि प्रकृति अपरिचय के कारण हमारे लिये 
एक बंद पुस्तक हो गई है। जो उससे बातचीत करता है, वह 
हमें पागल प्रतीत होता है, उसकी बातचीत को हम बहक कहते 
हैं। कारण यह है कि आदशे-जगत्‌ इस ध्श्य-जगत्‌ से भिन्न 
है.। यह जगत्‌ तो-उसकी छाया-मात्र है। कवि भी तो आखिर 
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मनुष्य ही है। उसकी भी वही भाषा हे, जो हमारी। ऊितु 
आदश-जगत्‌ के पदाथ यहाँ के पदार्थों से कुछ मित्र हैं। किंतु 
कवि के पास उन पदा< के लिये अतिरिक्त शब्द या भाषा 
नहीं है । इसलिये वह लोकिक भाषा के इन शब्दों को अपने 
आवश्यकतानुसार बदल डालता है, तथा उनके द्वारा अलौकिक 
पदार्थों को बशन करने का यत्न करता हे। इस अवस्था में 
उसकी भांषा में, उसके भाव-प्रकाशन में गूढ़ता, गह॒नना 

अस्पष्ठटता होना बिलकुल स्वाभाविक है। छायावाद-ऋविता की 
सवप्रथम पुस्तक बंद है। उसमें एक मंत्र ह-- 


तदेजति ट्न्‍नेजति तदरे तदु अन्तिके ; 
तदन्तरस्य स्वस्थ तदु स्स्यास्य बाह्यतः । 
हम लोगों के लिये परमात्मा कह भी नहीं है | परंतु क्रां त 
दर्शी की वह सब्त्र दिखलाई पड़ रहा हैं। वह अपने अनंत 
असीम भाव को लोकिक असमथ भाषा में व से प्रकट करे -- 
यहीं छायावाद हो गया। कबीर ने कसा सु दर कहा है-- 
आतम-अनुभव-ज्ञान को जो कोइ पूछे बात , 
रो ग गा गुड़ खाइके कहे कोन सुख स्वाद । 
ज्यों गूँगे के सेन को गूगा ही पहचान ; 
स्‍यों ज्ञानी के सुक्ख को ज्ञान होय सी जान | 
कभी-कभी दृश्य बायस्कोप के फिल्म की तरह प्रतिक्षण बदू- 
लता रहता है। कवि भागती हुई भाषा में उसका चित्र बनाना 
चाहता है, उसका एक वाक्य पूरा नहीं हो पाता कि दूसरा शुरू 
हो जाता हैं। एक शब्द से उसका काम नहीं चलता, वह दो- 
दो, तीन-तीन शब्दों की कलम लगाकर अपना काम चला लेता 
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है । वास्तविक कविता तो यही है । बालकांड में तुलसीदासजी 
ने श्रीरामचंद्रजी के मुख से श्रासीताजी का वणन अदूभुत लक्ष्मी 
'के रूप सें करवाया है। उप्तमें कबि ने कुछ्न-कुछ्ठ इसी ढंग का 
आश्रय जिया है। इस प्रक्रार उत्तम कवियों के पुन:-पुनः व्यव- 
हार से उस वास्तथिक जगत्‌ के कुद्ध पदार्थों था उनके वाचक 
'पदों का ज्ञान साधारण लोगों को भी होने लगता है । तब वे 
भी कल्पना द्वारा उस आद्श-जगत का चित्र अपनी आँखों के 
सम्मुख बनाते हैं | कभी-कभी उन्हें उस जगत्‌ की माँकी भी 
मिल जाती है, परंतु अत्यंत क्शिक । तब वे पुत्रंत:- 
अक्षण ( २27889९९८०॥ ) द्वारा उन उधार लिए हुए 
| में अपनी काँकी या कल्पना का व्शन करते हैं।ये 
मध्यम कोटि के कवि होते है । एक तीसरे प्रकार के कवि हैं, 
जो उस अदृश्य जगत की माँफ़ी कभी नहीं लेते, उसको कल्पना 
भी नहां कर सकते । उस नई भाषा के शब्दों के द्वारा भी उनके 
हृदय में कोई निर्देश जाग्रत्‌ नहा होता, तो भी वे ए% कज्ञा के 
तौर पर उन सदर शब्दों की एक ऐसी लड्डी बनाते हैं, जो बड़ी 
. मोहिनी प्रतोत होत॑ है, किंतु उसके मोतर उन्हें बाँधनेवाला 
सूत्र नहीं होता। उन्हें देखकर जनता यह सममभती है कि यह 
भी कोई उत्कृष्ट कविता है, जो अत्यंत गइन होने के कारण 
हमारी सम में नहीं आ रही है। परंतु यथाथ में देखा जाय, 
तो वहाँ वस्तुतः ही शब्द-संग्रह के अतिरिक्त कुड्ठ नहीं होता । ये 
शब्द इतने निर्देशक होते है कि अलग-अलग भी रहकर अपनी 
ध्वति से बहुत-सा अथ दे डालते हैं | कितु उतको मिलकर एक 
अथ नहीं बनता । - 
असली छायावाद की कविता निरथक नहीं, अपितु प्राय: 
यूथ क अथवा दोहरी होती है । उसमें एक बिंब-प्रतिबित भाव- 
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सा दृष्टिगोचर हुआ करता है। लौकिक भाषा के शब्द होने के. 
कारण एक अथ लौकिक तथा विषय अलोकिक होने के कारण 
दूसरा अथ अलौकिक-सा प्रतिभासित होता है। शायद इसी लिये 
इसका नाम छायावाद है| उपनिषद्‌ छायावाद की अत्युत्तम 
रचनाए हू । वाल्मीकि, कोलिदास, भवभूति, कबीर, ठाकुर, ये 
सब छायावाद के सिद्धहरत लेखक हैं । 
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हिंदी-संसतार में रहइस्पवाद के संबंध में विचित्र-विच्क्रि 
धारणाएं व्यक्त की जा रही हैं । ऐप्ते-ऐसे कवियों को भी रहस्य- 
बादी कवियों की कोटि में ढकेला जा रहा है, जो रहस्यवाद से 
कोसों दूर हैं । इस युग की हिंदी-कविता एक विशेष परिपाटी 
का आविर्भाव कर रही है। हिंदी में यह सवथा नई वस्तु ह॑। 
भांव-जटिलता और भाषा-ल्किष्टत्व उसके प्रमुख अंग हैं । इस 
अराजकता को देखकर साधोरण आलोचक उसे सहसा रहस्य- 
वादी कविता कहने लगता है। जहाँ कहीं कठिनता दिखाई: 
पड़ी, वहीं रहस्यवाद आ गया । वास्तव में भाव-गंभीरता, भाषा- 
क्लिष्टत्व तथा विचार-जटिलता के कारण अभिव्यक्ति में जो 
टुरूहता आ जाती है, वह रहस्थवाद नहीं हे, वरन्‌ वस्तु के 
अपूर्ण प्रवेश तथा आधेय की अश्षमता और तथ्य के आलोक 
की लपक-मात्र के कारण जो अभिव्यक्ति में निदे श-मात्र आ' 
जाता है, उसे रहस्यवाद कह सकते हैं । 

रहस्यवाद के वास्तविक स्वरूप के संबंध में हिंदो में जो अम 
फेल रहा है, उसके निराकरण की आवश्यकता है, और उसके. 
सच्चे स्वरूप की जानकारी भी अपेक्षित है। कुछ लेखों को 
छोड़कर इसके संबंध में जा कुछ भी लिखा गया हे, वह बहुधा 
अस्पष्ट ओर पक्षपात-युक्त हे । अवोचीन लेखकों ने रहस्यवाद 
का स्वरूप समभाने का चाहे कष्ट न उठाया हो, किंतु रहस्यवाद 
की प्रशंसा के पुल अवश्य बाँ थे हैं। उनके लेख आल्ोचनात्सक 
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न होकर स्वयं रहस्य .य हो गए हैं, जिससे जिज्ञासु-मंडल तृप्त 
नहीं हो सका। दूसरी आर प्राचीनबादी लेखकों में कांवता को 
नवीन प्रगति की अराजक्रता का इततवा समय समा गया है क व 
सारी प्राचीन पद्धति को विज्ञीन हुई देखते है । अतएवं नवीन 
विच्छूं खलता के अनादूर की भावना उनमें जितनी ह। वंगवता 
होती जाती है, उतना ही ये रहस्यवाद को कोसने लगे 
रहस्य -द के विक्ृत स्वरूप को बुरा न कहकर रहस्यवाद कों 
ही बुग कहने लगे हैं। हिंदी-सं जार रहस्यवाद के विवाद के 
उभय पक्त के लेखकों से भी भाँति परिचित हे । 
इस विषय में अभो कोई पुत्तक देखने में नहीं आई। हाँ, 
पं० रामचंद्रजी शुक्ल ने एक छोटो-सी पुस्तिका प्रकाशित कराई 
हे | कदाचित अपने विचारों को लेख-रूप में व्यक्त करने के 
प्रयास में ही लेख का आकार बढ़ गया है, और उसका रूप 
विशद्‌ बन गया है। पं० रामचंद्रजी शुक्त एक निबल-हृदय 
समाोचक हैं, परंतु र॒धस्यवाद के विवाद में उन्होंने काफी 
भाग लिया है । जिषय निष्पक्ष विवाद से सुतओंध अवश्य होता 
है | शुक्लजी हिंदी-क+ता की नवीन प्रगात के आरंभ से ही 
बरोधी रहे हैं, ओर बहुत सीमा तक उनका विरोध उपयोगी 
ओर सार्-युक्त सिद्ध हु प्रा हे | उन्होंने स्थान-स्थान पर इस 
प्रगति की निद्रा का हैं, और गालियाँ भी खाई हैं। उनके 
“रहस्यवाद” में इस विषय की बड़ी सु दर ओर सार्मिक विवेचना 
की गई हे | अंगरेजी कवियों में कौन रहस्यवादी है, और कोन 
नहीं ? इसके संबंध में बड़ा श्रत फेला हुआ था| इसका समा- 
धान बहुत कुड् उक्त ग्रंथ से हो जाता हे। वाघ्तव में अंग रज्ी 
कवियों की ही उक्त अंथ स चर्चा हे, ओर रहस्यवाद के संबंध 
में पाश्वात्प बिद्दानों के विचारों को समीक्षा है । परंतु शुक्लजी 
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'के ग्रंथ को पढ जाने के पश्चात्‌ यही कहना पड़ता हे कि ग्रंथ 
कुछ एकंगापन लिए हुए है। उन विचारों के साथ लेखक की 
अधिक सहानुभूति ज्ञात होती है, जो रहस्यवाद के प्रतिकूल हैं । 
-निष्पक्ष.से निष्पक्ष लेखक की आलोचना में एकगेपन की निबल 
उपस्थिति इससे अधिक और क्या प्रकट कर सकती है । लेखक 
के मस्तिष्क के किसी छोटे कोनें में प्राचीन एच्तपात अभी विद्य- 
मान है | शुक्लजी क लिये सी कदाचित्‌ यही संभव हो सकता 
है। परंतु बेसे शुक्लजों में कभी इस दुबलता के दशन नहीं 
होते । अस्तु । 

हिंदो-रहस्यवाद का वतमान स्वरूप पश्चिमीय प्रतिक्ृति ह, 
यह अब सभों मानते हैं | शुक्लजी का भी यही मत है। हिंदी 
का रहस्यवाद शब्द अंगरेजी के १॥75४४८४७० का भावयवाची है। 
'छायावाद से रहस्यबाद की यथेष्ट ठयं जना नहीं होती । अंगरेजी 
के प्रसिद्ध कोष में रहस्यवादी उस व्यक्ति को कहते हैं, जिसे 
ज्ञानातीत सत्य के आध्यात्मिक निरूपण में विश्वास हो | कभी- 
कभी अध्यात्म-संबंधी विचित्र धारणा के उपहास के ज्ञिये और 
कभी-कभो ईश्वर और संसार-संबधी असप्ताधारण विवेचना 
की सख्तोल उड़ाने के लिये भी रहस्य बाद का प्रयोग किया जाता 
है। रहस्यवाद के व्यापक स्वरूप में संसार की बड़ी-बड़ी 
विभूतियाँ और छोटी-से-छोटी हत्तियाँ सम्मिलित हैं | संसार 
के बड़े-से-बड़े व्यक्तियों की कृतियों में रहस्यवाद की बृत्ति पाई 
जाती है, ओर धूृत-से-घृत की प्रबंचना में भी उसका आभास 
दिल्वाई दे हे। 

सुख की आशा करना ओर उसके लिये सतत प्रयत्न करना 
मानव-समाज का आदिस व्यवसाय है। चिताोओं की शांति ही 
सुख का कारण है। ईश्वर और संसार का संबंध, संसार की 
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क्रियाशीलता का रहस्य, उसकी उत्पत्ति और लय का इतिहास 
सारे संघतार को आदि काल से झुग्ध किए हैं। इस मुग्धता में 
विश्मय है, विस्मय में उद्वगाग्नि है। इसीलिये चित्त क्षुब्ध 
ओर अशांत रहता है। क्षञोम ओर अशांति में सुख का हास 
होता है । अतएव सुखापेज्ञी नर-समाज का चिंतनशील समुदाय 
इस गुत्थी को सुलकाने के लिये अपनी सारी शक्ति अनंत काल 
से व्यय कर रहा है। मनुष्य ने अपना सारा ज्ञान उस अखंड 
सत्ता की खोज में लगा दिया, जिसका क्रियमाण स्वरूप यह 
सारा विश्व हे । ससीम ज्ञान असीम ज्ञान की खाज का अभ्यास 
अनंत काल से कर रहा हे, परंतु उसमें शांति नहीं मिली | 
अतएव असीम हृदय के अन्वेषण के लिये ससीम हृदय 
उत्कंठा से निकला । यही बात रहस्यवाद का मूल उद् ”स हे । 
चिंतवन-जगत्‌ में जो ब्रह्मवदाद अथवा अद्वेतवाद है, भावना- 
जगत्‌ में वही रहस्यवाद कहलाता है। भाव-प्राबल्य-जन्य तद्ग॒प- 
शीलता में रहस्यवाद के प्रादुभाव का रहरय है । ह 
भारतीय गंथों में रहस्यवाद की सुंदर व्याख्या गीता के 
अधोलिखित श्लोक में' मिलती है-- 
सर्वभूतिषु. येनेक मावम्व्ययमीज्तते ; 
अधिभक्त विमकतेपु तज्जानं विद्धि सात्विकम्‌ 
परंतु काव्य-गत रहस्यवाद का ज्ञान से संबंध न होकर हृदय 
से है । रहस्यवाद्‌ की विवेचना में बोन साहब ( ५०घ०९।०7॥ ) 
ने उसे तीन स्थितियां में अवस्थित किया हें--( १) देवी 
भाव ( १8९०ए००४४ ); (२) देवी ज्ञान (8९०809#ए 
(३ ) देवी उपासना ( ०0727 )। वास्तव में काव्य-ग़हीत 
रहस्यवाद पहली स्थिति की अभिव्यक्ति हे | दूसरी और तीसरी 
से उसका संबंध नहीं | मानसिक विकास द्वारा* ज्ञान से ऐक्य 
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अनुभव करना दूमरी वात है, और भावातिरेक द्वारा हृदय से 
भावात्मक एंक्य स्थापित करना दूसरी बात। काव्य-स्वीकृत 
रहस्यवाद का संबंध दूसरे प्रकार से £, पहले प्रकार से नहीं 
यद्यपि अंतत: दोनो का आशय एक ही हे, परंतु साहित्य में 
दोनो के क्षेत्र भिन्न हैं। एक को दशन के और दूसरे को काठय्र 
के अंतर्गत रक्खा गया है। जहाँ-जहाँ एक का स्थान दूसरे ने 
लिया हैं, वहाँ-वहाँ अस्त-व्यस्तता उत्पन्न हो गई ह | महाभारत- 

व्य में गीता का समावेश उसके दाशनिक मूल्य को बहुत 
कुछ कम कर देता है, ओर काव्य क प्रत्यक्ष विरोध होने से 
गीता के विचारों पर अताऊिऋ होने का दोष मढ़ा जाता है । 
इसी से गीता से भिन्न-भिन्न मत चल निकले हैं| इसी प्रकार 
कबीर महोदय ने विशिष्ट दाशनेक बाद? को पद्म के कटहरे 
में बंद करने का कई स्थानों में प्रयत्न किया हे। इसी से 
उनका काठप कहीं कहीं बिज्कुत महा ओर नीरस हो गया हैं । 
उसके डदाइरण आगे दिए जाय गे। दूसरी ओर यदि कोई 
हृदय के भावों को अथवा तद्र पत्य के सावावेश को दाशनिक 
भाषा में लिखेगा, तो उसका मइक्त्त आधा भी न रहेगा । गीता 
में भगवान्‌ के विराट स्वरूप की व्याख्या में भी रहस्यवाद 
की भावना उपस्थित हे । 

रहस्यवाद वास्तव सें कोई बाद नहीं हे । यह एक प्रकार 
की मानसिक स्थिति हे। भिन्न रिन्न रध्स्थवादियों ने समूचे तथ्य 
का कोई-न-कोई अंग-निरूपण करके सत्य की अभिव्यक्ति सें 
कुछ-न-कुछ नई बात कही हे। उस महान अखंड शक्ति के 
आलोक का आभास भक्षजनों को प्रथक-प्रथक्‌ कोण से मिला 
हु ६8 । उनकी अपनी मनोबृत्तियों ने उसका रूप सभाला है। 


जनता फऑफिणाए 


# इस भाव की व्यंजना नीचे दिए हुए रूपद द्वारा सूफ़ी कवियों 
ने भली भाँति कराने का प्रयास किया है--- 
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यदीं कारण है कि पहुँचे हुए संतों के अनुभव एक दूसरे से 
भन्‍न और कहीं-कदों परस्पर विरोधी दिखाई देते 
अगरेजी कवि बड़ सबथ को दवी अभिव्यक्ति का साक्षात्कार 
प्रकृति के सान्निध्य से प्राप्त हुआ था, ओर इसोलिये बह प्रकृति 
का उपासक था, परंतु वही प्रकृति का स्थूव स्वरूप: दूसरे 

इस्थवादी कवि के जिये अखंड सत्ता के अवगत करे में 
विरोध उपस्थित करता था। परंतु यह प्रत्यक्ष विरोध रहने पर 
भी प्रत्येक रहस्य-भावना को अभिव्यक्ति की तीघ्रता में बड़ा 
साम्य है । इसी को आलोचकों ने प्रत्यक्ष विरोध में आभ्यंतरिक 
साम्य कहा है | 

'सब खल्विदं ब्रह्म! के अनुघार जीव और ईश्वर, प्रकृति 
ओर पुरुष में कोई & तभाव नहां हे । इस मानसिक ज्ञान को 
भावना के क्षेत्र में रहस्यवादी कि अभिव्यक्त करता है। परंतु 
अद्वेत की पूर्ण भावना की प्रतिष्ठा के लिये व त का परोत्ष रूप 
से समथ न हो जाता है। ज्ञय और ध्येय की साथकता ज्ञाता 
ओर ध्याता की उपस्थिति से ही हो सकती है । अतणएय यद्यपि 
इन उभय पक्षों का ऐक्य रहस्यवाद की .रागात्मिका प्रवृत्ति का 
लक्षण है, तथापि उपासक और उपास्य, उप्तय पत्ञों को आरंभ 
में अवश्य मानना पड़ता हे । यह उपासना अथवा रहस्यमयी 
भावना के स्कुरण का पहला सोपान है, और अद्वत की 
रागात्मिका प्रतिष्ठा उप्तका अंतिम स्वरूप है। इस सूक्ष्म विश्लेष शु 

तक न पहुँचनेवाले व्यक्तियों को इसीलिये उपथु क्त द्वेत में 


हि टोबा जेहि ठाँव, मुहमद सो तेते कहा । 
“मलिक मुहम्मद जायसी 
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अद्ृत और अद्गत में ठ्रेत के सिद्धांत में विरोध दिखाई 
पड़ता है। 

वास्तव में रहस्यवादी मानता हे कि देवी सफूर्त का कोई'न- 
कोई स्फुलिंग जीव के निर्माण में निहित है। उसी स्फुलिंग 
द्वारा--उसी देवांश द्वारा--चह उस अखंड सत्ता की अनुभूति 
कर सकता हे। रहस्यवादी झा यह विश्वास है कि जिस 
प्रकार बुद्धि ढ्व रा मलुष्य भौतिक पदार्थो' का निरूपण करता हे, 
उसी प्रकार अध्यात्म भावना द्वारा रूसस्‍स्यमय अखंड सत्ता 
का अनुभव कर सकता है | परंतु बुद्धि और भावना के क्षेत्र 
भिन्न-भिन्न हैं। एक दूसरे के काय में हस्तक्षेप नहीं कर 
सकते । जिस प्रकार बुद्धि के व्यवसाय में, ता्किक विश्लेषश 
में भावावेश से काम नहीं चलता, उसी प्रकार भावना के 
क्षेत्र में बुद्धि का प्रयोग व्यथ है| रत्स्थचादी उसे भूख समभता 
है, जो अध्यात्म निरूपण में बुद्धि का प्रयोग करता है। 

यह करनी का भेद है, नाहीं बुद्धि-बिचार ; 
बुद्धि छोड़ करनी करो, तो पाओ कछु सार # | 
“- कबीर 
मम मा कल 

# इस पद में 'करनी' शब्द का अर्थ समझ लेने की आवश्यकता 
है। यहाँ ज्ञान-कांड और कर्म-कांड की सापेक्षित विवेद्दना नहीं हैं | 
“करनी! शब्द वेदोक्त कर्म-कांड के लिये नहीं आया है | संत लोग 
वास्तव में ऐसे कर्मकांड विरोधी रहे हैं। “करनी से यहाँ 'झुरत-शब्द 
अभ्यास से तालये हैं। यह एक विशेष प्रकार का साधन हैं, जिसके 
द्वारा आध्यात्मिक निरूपण का विधान विवक्धित किया गया है। अर्थात्‌ 
“करनी? शब्द से संत उस देनिक अभ्यास की ओर इंगित करता है, 
जिसके द्वारा अखंड ज्योति का साक्षात्कार होता हैं । 
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बाह्य पदार्थों का ज्ञान हम उनकी ओर देखकर अन्य पदार्थों 
के साम्य और बेपम्य द्वारा निधारित करते हैं, परंतु आश्यं- 
तारिक परिक्षान को उपलब्ध मन्ष्य को केवल तद् प होने से 
ही प्राप्त हो सकती है | एक रहस्ययादी के लिये जीवन प्रतिज्षण 
उन्नति छरता “ला जा! रहा है। नए-नए खंडों का भावमय 
अनु वव-उद्घाटव पगन्‍-पग पर चकित करता 8&'। रहत्य का 
उद्घाटन रहस्य को और भी रहस्यमय बनाता चला जाता हे । 

ँह़्स्व-री जीव फे विभिन्न डिच्रों ओर जनन्‍्मांतर के 
विभिन्न संस्करणों के समू वे संकलन को एक साथ तारतम्य 
में देखत है| इसलिये उसे जन्‍्मां र में विश्वास करना पड़ता 
है| आत्मा की नित्यता उप्ऊे रहस्यमय भाव-प्रासाद की नींव 
है। “तन जायते मियते वा कदाचन ” अशथद्या “न हन्यते 
हन्यमाने शरीरे” रग्स्यवादी के ऋद्वतवाद की पुष्टि ही करते 
हैं । “अजो नित्य:?, “शाश्व॒तध्यं पुराणो”' में उप्तका अचक्ष 
विश्वास रहता है। इस प्रकार के जन्मांतर में विश्वास कोई 
जाति-विशेष के रंज्ययाउयों तक ही सीमित नहीं ६ । जनन्‍्मां- 
तर&8-सिद्धांत के घोर पिरोधी ईसाइयों में भी रहस्यवादी कि 
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शअ्रथ--हमारा जन्म एक प्रकार की निद्रा और विस्मरण है। जो 
आत्मा हमारे ज्ञाथ उठती है, वही हमारा जीवन-नक्षत्र है--वह अन्यत्र 


कहा अवश्य डूबा होगा | हम दंवत्व के प्रकाश से लिपटे हुए जन्म 
लेते हैं । 


रहस्यतवाद ओर हिंदी में उसका स्वरूप ११६, 


रहते हैं। जन्म-जन्मांतरवाद के कट्टर विरोधी, मुसलमान-धर्म 
के पोपक कविवर मलिक मुहम्मद जायरी ने सी सूफ़ी रहस्य- 
बादी हाने के कारण जन्मांतरबाद की आभा दिखलाई है। 
'पद्मावतः का सुआा' पूवजन्म का ब्राह्मण था। कबीर ने तो 
खुल्लमखुल्जा जन्मांतर माना है $8 | स्वयं अपने जन्म के लिये 
उन्दान कल्पना का £& 
पुर+ जनम हम बॉम्द्न हाते ओछ करम तप होना ; 
रामदेव को सेवा चूकों। पकरि जुत्ाहा कोना। 
दिवाने मन, भजन बिना दुःख पहो 
पहले जनम भूत का पहों, सात जनम पहछितेहों 
काँठा पर क पानी पहों, प्यासन ही मरि जेंहों | 
दूजा जनम सुआा का पेंहों; बाग बसेरा लेहो; 
ये पंख, बाज मँड़राने, अधफड़ प्रान गंव हो। 
बाजीगर के बानर होइहो, लड़िकन नाच नचेहों 
ऊच-नीच से हाथ पसरिहा, मॉगे भीख न पहो। 


[2] 
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* इसका अथे यह नहीं हैं कि कबीर महोदय ने जन्मांतरवाद के 
अतिकूल कहीं नहीं लिखा-- 
गाँठी बाँघि खरच ना पठयों; बहुरि कियो नहिं फेरा ; 
बीती, बाहर महल में, बीच पिया का डेरा। 
जप 0 भें 
अरे मन, समझ के लाद लद॒नियाँ। 
सोदा करू तो यहि करू भाई, आगे हाट न बनिर्या ; 
पानी पी तो यहीं पी भाई, आगे देख भिपनियाँ | 
जप ८ मैप 
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तेल्ली के घर बैला होइहों,; श्रॉखिन ढाँप ठपेहों ; 
कोस पचास घरे में चलिहो बाहर होन न पेहों | 
पेंचवाँ जनम ऊँट का पहों, बिन तोले बोक लदेहो ; 
बेठे से तो उठे न पेहो, शुरुचि-हुरुचि मरि जेहों । 
वोदी के घर गदहा होइहों, कटी घास ना पेहों ; 
८ ओर को 


लाद लाद आपह घांहू बी ल घाट पहु चहा | 


कि 


पंछी माँ तो .कोबा होइहों, करर-करर गुहरहों 
उड़िके जाइ ब्रेठि मेले थल गहिरे चॉच लगेहों । 
संत नाम को टेर न कारेहों मन-ही मन पछितंहो ; 
कहें कबीर सुनो भाई साथो, नरक* निसानी पहो | 
इसी प्रकार सूक्री कवि जलालुद्दीन रूमी, हाफिज, जामी,. 
हल्लाज़ इत्यादि मुसलमानों में भी आत्मा की पुनभावना के: 
चित्र मिलेंगे | मारतवप के संत कवि तो थियासोफ़िस्ट लोगों 
की भाँति जन्मांतर के विश्वास के साथ-साथ विकासवाद को भी' 
कहीं कह स्वीकार करते दिखाई देते हैं--- 
जन्म एक गुरु-मक्ति कर, जन्म दूमरे नाम ; 
जन्म तीसरे मुक्ति पर चोथे में निरवान | 
परंतु यह सावभोमिक सिद्धांत नहीं हे कि प्रत्येक रहस्यवादीं 
जन्मांतर को माने ही । अगरेजी-साहित्य में इसके अपवाद' 
उपस्थित हैं। धम प्रचारक, विज्ञानवेत्ता लाडईिक और दाशंनिक 
तथा रहस्यवादी में बड़ा भारी अंतर हे। इस विभिन्नता का 
थोड़ा-सा दिग्दशन ऊपर कराया गया है। विज्ञानवेत्ता की 
भाँति रहस्यवादी रहस्योद्घटन के लिये बुद्धि से काम न 
लेकर अपनी निजी भावना ओर आंतरिक प्रेरणा का प्रयोग 
करता है । दशशन्॒कार नवीन शोध को सीधे सासने से लेकर 
अभिव्यक्त करता है। रहस्यवादी उसका परोक्ष निद्शन करता' 
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है। वह अनुभव करता है कि उसने अखंड ज्योति की लपक 
देखी हे। उसने अनहद शब्द सुना है। उसने अमृत-कुंड के 
छीटों से स्नान किया हे * 
भरत अमिय-रस, भगत ताल जहँ, शब्द उठे असमानी हो 
सस्ति उमड़ि सिंधु कहूँ सोके, नहिं बहु जात बस्वानी | 
परंतु दूसरे उस पर विश्वास नहीं करते | अधों की बस्ती 
में जिस प्रकार नेत्रवालों की कोई नहीं सनता, और उत्तकी 
बाता पर विश्वास नहों किया जाता, उसी प्रकार असंस्कृत 
व्यक्तियों को भी स्थिति होती है । रहस्थवादी भावना सबसमें' 
नहों होती । ऐसे लोग तो कदाचित्‌ बहुत मिल्ल सकते हैं, जिन 
मनोवेगमय क्षणों में अस्पष्ट ओर कुठित रूप में अखंड सत्ता 
को भेलक मिली है, ओर मिलती है, परंतु ऐसे व्यक्ति बहुत ही 
कम होंगे, जो इस अस्पष्ट ओर ज्ञणशिक कलक का अभ्यास 
ह।र अपनी रःस्यमयी भावना के लिये चिराथायी आलंबन बना 
लें, और अंततः अभ्यासी उस भाव के चरम लोक तक पहुँच 
जाय, जहाँ पहुँचकर इस आध्यात्मिक आलोक से पुनर्जीवित 
होकर संसार को प्रत्येक वस्तु हस्तामलकबत्‌ देखने लगे। 
[709 8९7९76 8700 0]699९0 7000, 
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देखने में साधारण प्रकार से रहस्यवादी साधारण प्रणाली के 
प्रतिकूल चलता हूँ | वह पहले विश्वाम करता हे, और बाद 
में जानता है। बत़ानिक प्रणालीं के यह प्रतिकूल ह। परंतु 
तक-वितक की प्रणाली को रहस्यवादी व्यथा मानता है। 
अपने अनुभव की यथेष्ट व्यंजना उसे परमावश्यक है । 

भाषा भावों के विकास से हमेशा पीडे रहती है। भाव की 
उत्पत्ति के बाद तद्ग,प भाषा गढ़ी जाती हे । भाषा चाहे कितनी 
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ही विकसित क्यों न हो, भावों की यथेष्ट व्यंजना संभव नहां, 
इसलिये रहस्यचाद की कविताओं में प्रतीकों का प्रयोग अनि- 
वाय रूप में पाया जाता है। 'उपमा” के इतिहास से भी स्पष्ट 
हैं कि शब्द -संकात के निराकरण के लिये ही अलंकार' का 
प्रयोग होता ह। 'सुगदोे की गदन! में गर्दन! शब्द उपसा- 
खरूप हा मानव-शरार-संगठन से ग्रहीत है । घर के बाहर 
कड़ी धूप की गर्मी की भाब-तीत्रता की उपयुक्त व्यंजना जब 
वक्ता इस वाक्य से कि “गर्सी बहुत ६”, अनुभव नहीं करता हें, 
ओर यथेष्ट व्यंजना के लिये जब विह्॒ल होता हें, तब 
मस्तिष्क के द्वार खटखटाने पर उस यह सूक पड़ता है कि धूप 
नहीं है, यह तो आग बरस रही है | यही अपह _ति अलंकार 
हो जाता हे । यद्यपि यह स्थूल रूप से वस्तु-प्रताक का उदाहरण 
न हे, जसा पहला उद्दाहरण*-अथीत्‌ सुराही को 'गदन! 
है, परंतु यह भाव प्रतीक का सु दर रृष्टांत ढ | 

रहस्यथादियों का इन प्रतीकों के बिना काम ही नहीं चल 
सकता | उस अखंड ज्योति की उपयुक्त व्यंजना के लिये 
संघार की फोई भाषा पयाप्र नी है। अतएवज सांकेतिक प्रतीकों 
का प्रयोग अनिवाय है । रहस्योद्याटन को अश्व्यक्ति 
कितनी कठिन है, इसका अनुमान केवल एक ही बात से हो 
सकता है, लगभग सभी सत-कवियों ने उस अखड ज्याति के 
साक्षात्कार के आप सुख को अश्गव्यक्ति में 'गू गे के खाए हुए 
गुड़' की उपभा दो है। कारण यह कि सभी कवियों की 
व्यंजना की कटिनता एक-सी है। परंपरागत पराण-गाथाओं 
हारा भी अभिव्यक्ति प्रणात्ञी में सहायता मिलती है । अतएव 
परंपरागत पुराण-गाथाओं का आश्रय और ग्रतीक-प्रयोग, दोनों 
रहस्यवाद के अभिव्यंजन-पक्ष के अनिवाय अंग हैं। 
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प्रतीक-प्रयाग की भावना के अंतगत संसार के ऐक्य की 
भावना निहित है, इसलिये रहस्यदादों उसे अपनाना है । वह 
भा विश्वास करता है कि सब पदार्थों में तिरोहित साम्य हे । 
मानवीय प्रम्म में देवी प्रम का अध्याधार देखता है, इसलिये 
संकेत द्वात उसमे देवी प्रेम का आरोप करता है। प्रकृति 
में गिरता हुई पंक्तियों को देखकर मानव-समाज के ध्वंस का 
र«सस्‍्य सोमने आ जाहटा है। हिलते हुए वृक्ष से प्रकंपित वृद्ध 
शरीर का चित्र उपस्थित हो जाता है। 

 बाढ़ी आवत देखि करे तरुवर डोलन लाग ; 

हमें १2 की कछु नहीं, पंखेर घर भाग *। 

--कबीर 


कल +--- 








७ लक, 3०9->ककननननान 


* कुछ उदाहरण कबीर के नीचे दिए जाते है-- 

(१ ) नेंहर में दाग लगाइ आई. चुनरी । 

(२ ) मेरी चुनरी में परिगो दाग पिया ! 

( ३ ) पिय, ऊँची रे ओ्ंटरिया तोरी देखन चली । ऊँची अररिया, 
'जरद किनरिया, लगी नाम की डोरिया । 

(४ ) का ले नेनी ससुर-घर ऐबो | 

( ४ ) आयो दिन गौने को मन हात हुलास | 

(६ ) खेन्न रे नदरबाँ दिन चारि | 

(७ ) हरि मोर पीब में राम की बहुरिया । 

(८ ) तोंका पीव, मिलेंगे, घंधघ८ कर पट खोल र। 
आबट-घट में वह साइ' रमता, कठुक बच्चन मत बाले र। 

( ६ ) मिज्ञना कठिन है; केसे मिलांगी पिय जाय । 
समुक्ति सोचि पग घरों जतन से बार-बार डिंगि जायु । 
ऊँची गेल, राह रपटीली, पाँव नहीं ठहराय। 
लोक-लाज कुल की मरजादा देखत ही सकुचाय | 
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प्रतीक-प्रयोग से अभिव्यक्ति में शक्ति आ जाती है | 
दनिक जीवन में दांपत्य प्रेत अत्यंत तीत्र और व्यापक है। 





( १० ) दुलहिन गाओं मंगलचार; हमारे घर आए! 
राम अवतार | 
( ११ ) बालक, आश्रो हमारे गेह रे, 
तुम जिन दुखिया के हरे । 
सब कोई कहें तुम्हारी नारी; मोक्ों यह संदेह रे। 
अन्न न मावे; नींद न मावे , गह-बन घरे न धीर रे । 
ज्यों कामी को कामिनि प्यारी, ज्यों प्यासे को नीर रे । 
हैं कोइ ऐसा पर उपकारी पिय को कहै सुनाय रे । 
अब तो बेहाल कबीर भएः हैं बिन देखे जिय जाय रें | 
(१२) चली मैं खोज में पी की ; मिटी नहिं सोच यह जी की । 
रहे नित पास ही मेरे ;न पाऊँ यार को हेरे। 
विकल चहु ओर को धाऊँ ; तबहु नहिं कंत को पाऊँ। 
धर्यो केहि भाँति सों धोरा ; गयों गिर हाथ से हीरा) 
कर्ण जब रन को भाई ; लख्यो तब गगन में साई' । 
कबीरा शब्द कहि भासा ; नयन में यार को बासा। 
(१२) छोड़े गेह-नेह लगि तुमसों ; मइ चरनन लबढीन ; 
तालाबेलि होत घर भीतर , जेसे जल बिन मीन | 
द्विस-रन भूख नहिं निद्रा; घर अगना न सुहाय ; 
सेजरिया बेरिन मई हमको | जागत रेन बिहाय | 
हम तो तुम्हारी दासी सजना ; तुम हमरे भरतार 
दीनदयाल दया करि आओ्ों , समरथ  सिरज्ननहार | 
के हम प्राण तजत हैं प्यारे , के अपना करि लेब 


दास कबीर बिरह अ्रति बाढयो , हमको दरसन देव | 
० हज भेप 
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समूचे जीवन क्षेत्र में उसका भ्रभाव अद्वितीय है। इसीलिये 
कबीर, ज यसी, मीरा, दादू , दरिया इत्यादि संतों में उसको 
भरमार है । वास्तव में दांपत्य प्रेम के हो विशर सनोविकार 
द्वारा किसी अंश में रहस्यभावमय अखंड स्वरूप के दोनो 
पक्षों - संयोग और विप्रलंभ-की कुछ-न-कुछ अभिव्यंजना 
हा सकती हे, अन्यथा असंभव हे । 

देवी आलोक की ओर ससीम प्रकाश की लपऋ--उसके 
वेग और प्रयास की आतुरता विप्रलंम दांपत्य रति द्वारा 
यर्किंचित्‌ अभिव्यक्त किया जा सकता है । तथा ससीम और 
असीम का मेल--आप्त सुख की व्याख्या--सं भोग दांपत्य 
रति की यथेष्ट व्यंजना से ही किसी अंश में बखाना जा 
सकता है | 

गौने जाना, सिलसिली गेल में चलना, विरह में तड़पना, 
सब प्रतीक ही है | 

रहस्यवाद तथ्य के आलोक का मानसिक परिवतन है । 
ऊपर जेंसा कहा गया है, रहस्यवराद के दो व्यवसाय होते हैं-- 
अखंड सत्ता का संपक प्राप्त करने के लिये “वहाँ? तक पहुँचना 
ओर नींचे उतरकर अपने अनुभव की अभिव्यंजना करना । कुछ 
ऐसे रहस्यवादो हैं, जो सारे निगूढ रहस्यों की ऋमशील निबं- 
धना का साज्ञात्फार करते ओर उसे ज्यों-की-त्यों व्यक्ष करते 
हैं । कबीर को ऐसा ही रहस्यवादी कहना चाहिए। इस साक्षा- 
त्कार की उपलब्धि की तोन अवस्थाएं हैं--पूव-तद्गुप, तद्र॒प तथा 


आजु भरम हम जाना सोंऊ ; जस पियार पिय और न कोऊ | 


--जायदों 
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प्राग-तद्रप५४ | इस स्थल्न में कबीर के दृष्टातों से बहुत सठायता 
ली गई है, अतएव यह अनुचित न होगा, याँद यहाँ यह 
बतला दिया जाय कि कबीर साहब का रहत्यवाद देशी और 
विदेशी रहस्यवादों से तीन बातों में भिन्न 3 । उनकी थोड़ी 
चचो नीचे की जाती है-- 

--उपासना के नंगे स्वरूप का कबीर के र स्यथवाद में 
अभाव है | इसीलिये उनका रहस्यवाद कभी विकृत नह। हुआ। 
रहस्यवादी के ज्ञिये इसकी आशंका सदव नहीं हे। कि कहीं 

स्प्मयी भावना का आलंबन भद्दी मूर्ति-प्रूजा ओर बेढंगी 
हुस्नपरस्सी न हो जाय । 

२-एकेशरवाद का हो विकृत स्वरूप पंशबरवाद है। 
आत्मा का विनाश जितना इस वाद से होता है, उत्तना किसी 
अन्य से नहीं | जायसी इस पराबरवाद से सूफी होते हुए भी 
चिपटे रहे । इर्स लिये उनके विचार उतने उदार नहीं दिखाई 
देते हैं, जितन औरों के हैं। कबीर की फटकार ने उनके 
रहस्यवाद को इस दोष से बचा लिया है । 

३--भारतीय वबेदांत में परोक्ष-चिंतन का व्यवसाय इतनी, 
सीमा तक पहुँच गया है कि भावपत्ष बिलकुल निर्जीव-सा हो 
गया था| यह एक बड़ी भारी त्रटि हे | कबीर का रहस्यवाद 
अधिकतर सरस है, ओर रागात्मिका वृत्ति को चरम भाव-लोक 

# तद् प होने के अयास को आदिम अवस्था से लेकर तद्गर प होने 
तक को अवस्था को पूव-तद्र प अवस्था कहते हैँ। तन्‍नथ हो जाने को 
अवस्था की तंद्र प अवस्था कहते हैँ। तथा तन्मय होने के परे की 
अवस्था को प्राग तद़ प अवस्था कहते हैं। अरंगरेज्ञी में 820070778; 
७९४ष्ट तथा 77स्‍07 ॥)87 078 से ये ही बातें बताई गई हैं | 
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तक पहुँचाने की क्षमता रखता है | वह निर्जीव चितन-प्रणाली के 
अनुमरण से बाल बाल बच गया है| यही उसकी विशेषता 

इसी संबंध में एक बात और समझ लेने की है। नाटक 
में रहस्यवाद्‌ की उर्देभावना संसार में कहीं नहीं हुई #& । 
शेक्सपियर आदि नाटककार रहस्यजादी नहीं हैं। रहस्यमयी 
भावनाएं दशकों के लिये सबोध नहां कही जा सकतों । शेक्स* 
पियर की कृतियों में अध्यात्मवाद की अभिव्यक्ति अवश्य हे । 
अध्यात्मवादी और रहस्यवादी में थोड़ा भेद हे | अध्यात्मवादी 
व्यक्त क्रिया-कलाप और गल्‍ल्पात्मक स्वरूप-विधान के कारण 
को खोज में चिंतित रहता हैं| परंतु रहस्यवादी ऐसा अनुभव 
करता ह कि वह प्रत्येक तथ्य के अंतिम निष्कष को जानता 
हैं । हाँ, रहस्यवादियों में भी उपासना-विधान में विभिनज्नता हा 
सकती हे, और उपासना के लिगयों सें अध्यात्मबाद से साम्य 
हो सकता है । वड सवथ, हृफ़िज, जायसी, कबीर, मीरा तथा 
दाद इत्यादि ध्यान ओर प्रशिधान को महत्त्त देते हैं, और 
व्लक, रवींद्र, माखनलाल, सुमित्रानंदनजी पंत कल्पना के 
परिष्कार को ही ठीक समझते हैं, परंतु दोनो के चरम आदश 
आशभ्यंतरिक शुद्धि में सहायक हैं । 

इतिहास की भाँति युग के साथ-साथ किसी क्रम से रहस्य- 
वाद का विकास नहीं हुआ। किसी तार्किक क्रम के कट॒हरे में 
रहस्यथवाद कीं किसी स्थिति को बंद करना भी कठिन हे। हाँ, 

* यह उक्ति आजकल के नाटकों के लिये नहीं है। गत ४० वर्षों 
से सभी देशों की प्रगति रहस्यवाद की ओर झुझ्की दिखाई देनी है | हिंदी 
में जयशंकर प्रसाद इस प्रभाव के प्रतिनिधि है | पूणुरूप से उनके रहस्य" 
न होने पर भो उनकी कृतियों में रहस्यमयी भावना की भर- 
मार है | 
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देश-काल की परिस्थितियों द्वारा स्वरूप में कुछ परिवर्तन अवश्य 
हो गया हे। हिंदू सिद्धांतानुकूल प्रकृति का आवरण आत्मा 
को परोक्ष सत्ता के निरूपण में विध्न उपस्थित करता हैं, और 
वह उसके परित्याग की भावना को अत्यंत तीव्रता के साथ 
उयक्त करता है | सूकी इस भग्राँ्रोध को नहीं मानता। सूफी 
भावना से प्रेरित होकर कत्रीर ने लिखा हें-- 
मूर पीछे माते निला, कहे कबारा राम; 
सोना मारी भिल्ल गया; फिर पारस केहि काम | 

कबीर इस मिट्टी को--इस शरीर को--प्रतिबंध न मानकर 
उसे भी सोना बनाना चाधते हैं। इल महान सत्ता के संपक से 
जड़ प्रकृति भी चतन्‍्यमयी हो सकती है। परंतु उसो समय 
'तक, जब तक उसमें स्त्रयं उस महांन्‌ शक्ति का स्फुलिंग उप- 
स्थित है | सारा विश्व एक बृहत्‌ क्रिया-कलरव का गत्यात्मक 
पिंड है| उसी में अखंड सत्ता का हृदय--जिस ईश्वर कह 
सकते हैं |--है, और वी सारे स्तररूपों और नाभ-रूपों की 
जाति, उद्गम और ध्वंत्त का केंद्र है। इसकी सम्यक्‌ जानकारी 
अभ्यासी क्रऋशः हो उपलब्ध कर सकता है। उसकी उन्नति 
उतनी ही गति से हं।गी, जितनी वेगवती उसकी उपास्य-मावना 
है, ओर जितना अ.धक उसका हृदय परिष्कृत है। उपासना 
का अभिप्राय स्थूल् देववाद की भावना से प्रेरित होकर पूजा 
इत्यादि करने का नहीं है। स्थूल देववाद और रहस्यवाद का 
वही विरोध है, जो उसका और ब्रह्मवाद अथवा अ्रद्धेतवाद 
का है | बहुत-से देवी-देवतों को मानना अथवा उनके 
बाबा को सानन एक ही बात है। इस दृष्टि से बहु देवोपा- 
सना अथवा एकदेवोपासना में सिद्धांत: कोई भेद नहीं है। 
जिस-जिस धम में बहुदेवोपासना अथवा एक देवोपासना की 


) 
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चुद्धि हुई है, उप्-उस धम में बुद्धि का हास हुआ है, क्‍योंकि 
जिज्ञासा-स्वातं>्य के ऐसे धम प्रतिकूल हो जाते हैं | यही कारण 
है कि इस्लाम-धम में कोई स्तरतंत्र दशन-सिद्धांतों का प्रणयन 
टी हुआ। 
कट्टर देववादियों के समन्ष अद्वतवाद एक प्रकार का नास्तिक- 
वाद हं | सूक्रियों के कार्यों में' बिहिश्वि कोन मानना, बिहिश्त 
को केवल एक प्रकार की स्थिति.विशेष समझना, “'क्रयामत के 
दिन रसूल मुहम्मद साहब बेठकर सबका निणुय कर गें।” 
बात की मस्नौल उड़ाना, बुतों के सामने सिजदा करना, कट्टर 
'पेग बरवादी मुसलमानों की दृष्टि से क्ाफ़िरों के ही काम हैं। 
सूफी लोग कटटर रहस्यवादी थे । इस्लाम के कट्टर देववाद के 
प्रतिकूल उन्होंने बहुत-ःसी कथाएं प्रचलित कर रक्‍खी थीं। 
जैसे, क्रपयामत के दिन जब मुहम्मद साइब कहेंगे-- ऐ खदा- 
बंद ! ये लोग कोन हैं, में नहों जानता।” खदा उस वक्त 
कहेगा--ऐ मुहम्मद ! जिनको तुमने पेश किया है, वे तुम्हें 
'जानते हैं, मुझे; नहों जानते; पर ये लोग मुझे जानते हैं, तुम्हें 
नहीं जानते ।” इसी प्रकार वे कटटर इस्ज्ञामियों का मज़ाक 
उड़ाया करते थे। सूक्रियों ओर पेग्र बरी मुसलमानों में घोर 
“संघव हुआ। दोनो अपने-अपने सिद्धांतों पर अधिक हृढ् 
हो गए | 
भारतवष में अद्व तवाद केवल चिंतन-जगत्‌ तक ही रहा। 
इसकी कुछ झलक उपनिषदों में अवश्य निलती है, वेसे साथ 
संस्‍्कृत-काठ्य-साहित्य रहस्यवाद से दर है । यह अवश्य है कि 
देश की सुख-समद्वि से मनुष्य बाह्यमुखी अवश्य रहता 
परंतु जिस भारतवष में बड़े-बड़े ऋषि-मुनियों ने अपनी अंत- 
ह ष्टि के पतेपन से संसार को चकित कर रक्खा है, वह रहस्य- 
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द की अभिव्यक्ति से बचा रहे, यह विचारणीय अवश्य है।' 
यहाँ का साय संस्कृत-काठ्य रहस्यताद से अधिकतर बचा रहा 
भारतीय धम में मूति-पूजा की स्थापना करके मावना के लिये एक 
नई उबरा भूमि तयार की गई । इस में भावों का हृदय टिका | 
अत्युक्ति और परोक्ष की लपक को स्थान न रहा। सारी भावना 
प्रतिभा में सम्मिलित कर दी गई । साहित्य के रागात्मक स्वरूप 
में--काव्य में-- वह इसी रूप में स्वीकार किया गया। सारे. 
संस्कृत-कवियों ने, नितांत अवोचीन हिंदी-कवियों को छोड़कर, 
सारे हिंदी-कवियों ने अपनी भावना के जिस्तार के लिये सर- 
वान्‌ के साकार स्वरूप को ही आलंबन बनाया। इन अवबतारी 
स्वरूपों पर जनता का हृदय भी टिक्रा | चित्रों की संदर-से- 
सुंदर व्जयंना दिखाई देने लगी। हिंदी-कवियों में-ऋबीर 
जायसी और कहीं-कहीं सूर में--जो रवस्यवाद की झलक यत्र- 
तन्न दिखाई देती है, बह सूफी मत के प्रभाव के कारण । कहीं- 
कहीं तो कबीर की हिंदी की अटपटी बाणी कर्वीद्र रवींद्र के द्वारा 
अगरेज़ी में पहुँचाई गई, ओर वह योरप होती हुई हिंदी के 
नवीन जन्नायकों द्वारा हिंदी हो में नए संस्करण में उपस्थित 
की गई । 

वतमान युग में मनुष्य की रहस्यमयी उदभावना को अधिक 
उत्त जना मिल्नी । इसके कई कारण हैं । इस पुस्तक का 
विषय उनका विश्लेषण करना नहीं हैं। अखंड सत्ता की 
गुद्य शक्ति के प्रति रहस्य-मावना अनुभव करते-करते मनुष्य 
उस अवस्था तक पहुँच जाता है, जब वह प्रकृति के नाना 
रूपों में उसी परोक्त सत्ता का आभास देखता है। पुष्प की 
सुदरता में, परमाणुओं की चमक में, बालक के म॒दु हास में 
कामिनी के चंचल नेत्र में, एथक.प्रथक रूप में मनुष्य की रहस्य - 
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मयी भावना-ूल्‍त को अद्वेत भाव से ल्लीन होने के लिये पयाप्त 
सामग्री रहती है | सूक्रियों के लिये तो यर गअसिद्ध ही हे कि 
वे पढ़े .बुतों' सें 'नूरे ख़दा' देखते हैं, और बुतों के सामने 
सिजदा करना उतना है| पाए समभते हैं, जितना कि ख दा के 
सामने | इतीलिये कटटर सुन्नियों ने सूक्रियों को क़ाकिरों के 
दल में खदेड़ दिया 

व्यक्त स्वरूप पर अधिक अनुरक्ति ने सूफियों में अंतर ष्टि 
के अभ्यास को मंद कर दिया । वे अधिकतर वाह्म सोंदर्य तक 
ह सोमित रहे | किसी-क्िसी परिस्थिति में उनके मनोभाव में 
विकार उत्पन्न हो गया, और सोंदय-वाहुल्य का प्रभाव मनो 
सुग्धकारी न रहकर स्थूल इंद्रियों में प्रकपन उत्पन्न करने लगा। 
सोइय हृदय में गड़ा तो, परंतु जिस्मय परिपाक-स्वरूप गत्या- 
त्मक महान्‌ अक्षय परोक्ष सोइय आलोक को और न ले जाकर 
मांस-पिंड तक ही मीसित रह गया | इसी से लोग बिगड़े 
ओर बुरी तरह बिगड़े । अमूत, गुण, दया, दाक्षिण्य, करुणा 
आदि के विश्वरूप सोदय तक उनकी पहुँच न हो सकी। मृत 
पदार्थों तक ही लनका झने टिका । करुणा-संपन्‍न व्यक्ति पर 
मुग्ध होकर सूफी रदरय-मावना में लीन हो सकते थे 
परंतु करुणा के अमूत गुण पर नहीं । हिंदी-साहित्य के बत॑- 
मान रघस्यवांदी कवियों ने किसी अंश तक इस कसी को पूरा 
किया है | जयशंकर प्रसाद के अजातशत्रु-तामक नाटक में, 
करुणा की व्याख्या में, कवि किस प्रकार रहस्यधादमय हो जाता 
हे, इसका उदाहरण नीचे दिया जाता हे-- 

गोवूज्ली के राग-पय्ल में स्नेहांचल फहराती है । 


कि 2० 


स्निग्ध उषा के शुभ्र गगन म॑ हास-विज्ञास दिखाती हे 
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निर्निमिष ताशओं में वह ओस-बूद भर लाती है । 
निष्टर आदि सृष्टि पशुओं की विजित हुई इस करुणा से ; 
मानव का महत्व जगती पर फेजा अरुणा करुणा से | 
रहस्यवाद का सूफीवाद पर जो बुरा प्रभाव पड़ा, उसी से 
प्रेरित होकर सूक्री लोग अपने कतंठ्य को इतिश्री इसी में 
समभने लगे कि वे सु दर खी अथवा सुदर बालक की ओर 
आँखे फाड्कर देखें | इसी से वे ऐडिक पिलास में पड़ गण, 
और भारतीय प्रवाह पहले मूर्ति-प्रूुजआा की ओर झुका, ओर 
अब गुणों के सूक्ष्म सोंदय के आलोक में सच्चे रहस्यवाद का 
चित्र खड़ा कर रहा है । 
सूफीवाद में अहतवाद का प्रवेश केसे हुआ, इसका भी 
थोड़ा परिज्ञान कर लेने की आवश्यकता है | सूफियों को अद्वेव- 
वाद की ओर लानेवाले प्रभाव बाहर के थे। खलत्लीफा लोगों के 
युग में कई देशों के विद्वान्‌ बगदाद और वसरे में आते-जाते 
थे। भारतीयों का भी संपक अरबों से खूब था। आयुर्वेद, 
दशन, ज्योतिष, विज्ञान के अनुवाद अरबी में हो चुके थे । 
अरस्तू के सिद्धांतों से अरब लोग परिचित्त हो चुके थे, और 
अरस्तू के दाशनिक अद्वृंतबाद की लोगों में बड़ी चचो थी। 
वेदांत-केसरी का गजन भी आँखों-छानों तक पहुँच चुका था। 
हम्मद विनक्रासिस के साथ आए हुए अरब सिंध में रह गए 
थे। उनकी संतति ब्राह्मणों से बड़े मेल-जोल से रहती थी। 
उन पर भारतीय संस्कृति का बड़ा प्रभाव पड़ा। इनमें कुछ 
सूफी भी थे। इन्होंने कुछ दिनों तक अद्वतवाद की दीक्षा 
ब्राह्मणों से ग्रहण की। सिंध में आबू प्राणायाम की विधि 
जानते थे । उन्होंने ही करना? की शिक्षा बयाजीत को दी। 
सूफ़ो-परवर दाराशिकोह के 'रिसाल-ए-इकनुमा? में व्यवहत 
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'नासूत', मलकूत' ओर 'जबरुक! तथा लाहुत” हमारे पारि- 
भाषिकर शब्द सत्‌ , चित्‌ , आनंद के पर्योयवाची हैं। दृश्य 
जगत्‌ भिथ्या है, परंतु उसकी भावनाएं अन्त्य हैं, यही किसी 
अंश में वेदांत भी मानता है। योरपीय दाशनिक बाकले का 
कथन भी यही है। सूकीवाद में अठ् तवाद का चिंतन भावना 
जगत्‌ में निरू-त किया गया है। 'शरीक्षतः', तरीकत', “हक़ी- 
क़तः और मारफ्रतः भारतीय व्यवधान में उपासना, कम और 
ज्ञान'माग का रूपांतर हैं | सूक्तियों में जलालुदद न रूमी, हल्लाज 
ओर हाफ़िज्ञ बड़े ऊँचे कवि थे । 

समि० निकोलेसन साहब ने सूफ़ोवाद पर एक सासक ग्रंथ 
लिखा है। उनक्रा कहना हे कि आरंभ में सूफीवाद के 
अनुयायी संत और दरवेश हुआ करते थे | आरंभ में शांति 
का पाठ इन्होंने ईनाइयों से सीखा। ज्ञानवादियों द्वारा देवी 
शक्ति के आशभ्यंतरिक ज्ञान की दीक्षा ली, दथ। बोद्धों के सकाश 
से उन्हें माला का प्रयोग आया | सूक्रियों के चार विधानों के 
साधन नीचे दिए जाते हैं-- 

९, यात्रा। २. आलोक और आनंद |. ३, ज्ञान । 

४, देवी प्रेम । 


सूक्रियों में दो बातों का स्पष्ट रवीकार उनके रहस्यवाद्‌ में न 
था। (१) परम सत्ता चित्‌-स्वरूप हे । (२) जगत्‌ अध्यात्म- 
मात्र है। परंतु मलिक मुहम्मद जायसी ने इसको अपने 
पद्मावतः में काफ़ी स्पष्ट करने का प्रयास किया है-- 

देखि एक कोतुक हाँ रहा, रहा अंतरपट पे नहिं अक् । 
सरवर देख एक में कोई; रहा पानि पे पानि न होई। 
सरग आय घरती पे छावा, रहा घरत पे घरत न पावा | 


१३७ छायाबाद और रस्हयवाद का रहस्य 


स्परजन-नामक एक विद्वान अगरेज़ लेखक ने रहस्यवाद 
पर एक अंथ लिखा हे, जिपमें उसने रहस्यवादी कवियों 
को उनकी चिंतनअ्णाली के अनुसार कुछ कोटियों में विभा- 
जित किया है। उनकी कुछ्ठ चचा नीचे दी जाती है -- 
( १ ) प्रेम और सोंदय-पंबंधी रहम्यवादा 
( २ ) दाशनिक रहस्यवादी 
( ३ ) धार्मिक और उपासक रह्स्यवादी 
( ४ ) प्रक् ते-संबंधी३रहस्यबादी 
पहली कोटि में अंगरेज़ी का प्रसिद्ध कवि शेज्ञी आता है। 
हिंदी के प्र चीन ऋवियां में जायसी, कबीर ओर नवीन कविशों 
में भारतीय आत्मा? इस कोटि में आ सकते हैं । 
दूसरी कोटि में आरेज़ी कवि ब्लेक ओर कहीं-कहीं श्वाउ- 
निंग हैं। (दी में जयशंकर प्रसादर्जोा इस कोटि में आ 
सकते हैं। गोस्वासी तुलसीदासजा का केशव, कहि न जात का 
कहिए! विनयपत्निका का प्रसिद्ध छंद इसी कोटि में आता हैं । 
तीसरी कोटि में मीरा, निगेशिक कःव दादू इत्यादि और 
कदी-कहीं प्र मवादी जायसी तथा कुःबन आते हैँ | तुलसीदास 
रहस्यआदी नहीं हैं, परंतु उनका 'सियारात मैं सब जग जानी' 
पद इसी कोटि में आता है । 
चौथी कोटि में अंगरेज्जी कवि वड्‌ भव थ॑ आते हैं। हिंदी के 
बतमान कवियों में सुमित्रानंदनजी पंत के कुछ पढ़ इस कोटि 
में आ जाते हैं-- 
ढेख बस॒वा का यौवन - भार-- 
गूंज उठता है जब मधुयाम। 
मर ्ः ने 


संदेशा कोन भेजता मोन ! 


रहस्यवाद ओर हिंदी में उसका स्वरूप १३४ 


फ़ारस और इंगलेड के रवस्यवाद के इतिहास से एक बात 
तो स्पष्ट ही है कि जनसत्तात्मक विचारों की क्रांति से बहुधा - 
रहस्यमयी भावना का प्रादुर्भाव होता हे । छीट स साहब आय- 
लेड.निवासी हैं । कबीर समाज के नीच जुलाहे थे | कभी-कमी 
बाह्य परिस्थितियों की प्रतिकलता से भी ऊभ्यंतर-मुख होकर 
लोग रहस्यवादी हो जाते हैं । 
यह बात न भूलना चाहिए कि किसी विशेष “वाद' में पड़- 
कर कविता अपना महत्त्व खो बेठती है। रहस्यमयी भावना 
बड़ो सुदर वस्तु है । कविता में उसकी नबंधना कविता के 
स्वरूप को अत्यंत आकषक बना देतो है। परंतु जब वह 
कविता की शक्ति किसी वाद? विशेष के निरूपण में लगाई 
जाती है, चाहे वह अठ्ठ तबाद ही क्‍यों न हो, तो वह कविता न 
रहकर केवल तुकबंदी ही रह जाते है । कबीर ने ही जहाँ कहा 
रहस्यमयी भावना के विना हो रहस्यवाद के निरूपण के लिये 
कविता के पद खड़े किए हैं, वर्शों के छंद बिलकुल नीरस हैं । 
उदाहरण के लिये देखिए--- 
जल मेँ कुंम, कुंध मे जल है। बाहर - मीतर पानी ; 
फू कुम, जल्ल जलहिं समाना यह तत कथों गियानी । 
ऊपर को यह तुक़बंदी रहस्यमयी कविता नहीं हुई। हाँ, 
'तोकों राम मिलेंगे, घ्‌ घट का पट खोल रे? में रहस्यवाद्‌ 
है । बतमान युग की कविता में यद्यपि कबीर की भाँति केवल 
थआाद' के निरू ।णु की कविता में नीरस पद्म संभवतः न मिलेंगे, 
परंतु अटपर्टाोंग चित्रों की भरमार है। इनके बीच में पड़कर 
सच्चे चित्रों और मार्मिक कवियों को भी लोग संदेहू से देखते 
हैं। भारतीय आत्मा” की निम्न-लिखित पं'क्तयों में अनूठी 
रहस्यवादी कल्पना है--- 


१३६ छायावाद ओर रहस्यवाद का रहस्य 


अजब रूप घरकर आए, हों, छवि कह दू या नाम कहूँ ! 
र्मण कहूँ या रमणी कह दूँ, रमा कहूँ, या राम कहूँ ! 
तीर बने तन चीर रहे हो, सोदामिनि अ्रमिराम कहूँ 
मोर नचाते, ग्वाल हँसाते, या जल्नघर घनश्याम कहेँ 
हृदय-प्रदेश उ्नाला-सा हैं, उन्हें चंद्रिका कह दूँ क्‍या ! 
चमको नील नभोमंडल में, बालचंद्र प्यारे आहा £ 
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भाषा शिथिल्ष अवश्य है, पर व्यक्त से अव्यक्त की ओर की 
( ८ ८ ९5 हे (> 5 
भाँकी अच्छी दिखाई गई है | प्रतादजी एक दाशनिक वृत्ति 
के कवि हैं। वह प्राय: रहस्यत्.दी कवि कहे जा सकते, परंतु 
उनमें सवत्र रहस्यवाद नहीं है । हाँ उनकी चिंतर-शली दुरूह 
अवश्य हे, और उनके चित्र संश्लिष्ट हैं। उपमाए उनका 
अनूठी ओर भमाव-उयंजना नितांत नवीन है। सुमित्रानंदनजी 
पंत अधिकतर विस्मयवाद के रूपक साम+ रखते हैं। रहस्य-- 
वादी अधिक न होकर वह 'विस्मयवादी” कहे जा सकते हैं। 
परंतु कहीं उनकी उपमाओं में और चित्रों के व्यक्त से व्यक्त: 
की अभिव्यक्ति दृष्टिगोचर होती है-- 
झ्रो अकूल को उज्ज्वल लस; 
भरी अनक्ञ की पुलकित साँस। 
महानंद की मदुल उमंग; 
अरे अमय की मंजुल--- 
लि हर हर * 
सेरे मन को विविध त्तरंग। 
रंगिणि |! सत्र तेरे ही संग, 
एक रूप में मिले अनंग। 


रहस्थवांद और हिंदी में उसका स्वरूप १३७ 


पं० रामनरेश त्रिपाठी की निम्न-लिखित पंक्तियों में भी: 

रहस्यवाद की कुछ कल्क मिलती है-- 

कुरूप है किरण में, सौंदर्य है सुमन 

कुप्राण है पवन में, विस्तार है गगन 
'नवीन'जी के विप्लव-गान में--- 

कण-कण में है व्याप्त वही स्वर, 

रॉम-रोम जाती है वह ध्वनि; 

वही तान गाती रहती है-- 

कालकूट्फणि की चितामणि | 


मे | 
मेँं। 


हज यु का 
इत्याड 


“निराला'जी की पंक्तियों में जहाँ कहीं रहस्यवाद लाने का 
प्रयास किया गया है, वहाँ तुकबंदियों का स्वरूप दिखाई देता" 
है। यह स्पष्ट समझ लेना चाहिए कि वतमान हिंदी के कवियों 
में रहस्यवादी बहुत कम हैँ | समासोक्ति अथवा अन्योक्ति में 
रवस्यवाद देखना भ्रम है। दुरूहवाद ( /ए४४ 78 ) ओर 
रहस्यवाद दो भिन्न-भिन्न बातें हैं। शुक्लजी ने ठीक कहा है. 
कि काव्य-शक्ति के परिज्ञान के शून्य अभिमानी कवि 'ररोज्ष 
की ओर झूठा इशारा करके असीम ओर ससीम का समन्वय 
कराया करते हैं | चित्रों की विक्रृति को ही व रहस्यवाद सम- 
भते हैं । कुछ थोड़े-से शब्द हैं, और कुछ थोड़े प्रतीक । बस, 
उन्हीं का वार-बार उद्धरण उन तुकबंदियों में मिलता हे-- 

बेदना उठती हैं मन मैं, 

तड़प - सा उठता है ब्रह्मांड ; 
छुनक॒ जब होती है मन में; 

नहीं थिर होती है मनुहार | 


१३८ छायावाद और राहस्यवाद का रहस्य 

इस पद्म में न कोई छंद का विचार दिखाई देता है, ओर 
न भाव का ही क्रम रहस्य आद के नाम पर ज्ञात होता है। चित्र 
कैसा बेढंगा है, ओर भाषा केसी है, इसे पाठक स्वयं समझ 


सकते हैं । 
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हिंदी में रहस्यवाद ओर 'नवीन' 


पंडित अवध उपाध्याय ने एक वार इंदौर में, एक भाषण 
में, कहा था कि मैं एक समय पंडित सुमित्रानंदन पंत से मिला, 
आर पूछा कि लाग आपको रहस्यवादी कबि कहते हैं, यह 
सत्य है ? इस पर उन्हांने मुस्किराकर कहा कि लोग चाहे जो 
कहें, यह तो उनक्री इच्छा का विषय है, इसका निराकरण मैं 
क्या करूँ, मैं तो रहस्यवाद से कोसों दूर ह। रहस्यवाद के 
विषय में आजऊल विचित्र धारणाएं हिंदी -संसार में फेल रही 
हैं । जो कवि चाहता है, वही रहस्यवादी बन बेठता है। यह 
ठीक है कि “दी-कविता में एक ऐसी नींव डाली जा रही हे, जो 
एक विशेष परिपाटी की परियायिक्रा और हिंदी के लिये वास्तव 
में' एक नई वस्तु है| रहस्यवादी कविता का गप्रवान लक्षण इन 
दिनों भाव-जटिलता और भाषा-क्लिष्टतां है । अभिव्यक्त चित्रों 
-की अस्पष्ट ता, कला की दुरूहता एवं आदबीनों की उपेक्षा और 
उपहास हा इसके मुख्य अंग हैं | थंही वतमान कवियों और 
कथिताओं की प्रधान मने व त्त हे । उपयु क्त बाते जिन कविताओं 
में मि तीं, वे एकदम रहस्यवादी मान ली जाती हैं । इन दिनां 
एक ओर खाघ वात यह है कि रहस्यवाद पर जो कुदड्ध लेख निकल 
रहे हैं, या जो कुड प्रकाश डाला जा रहा है, वहू इतना अस्पष्ट 
एवं धु घला है. कि वह स्वयं रहस्यथाद बन जाता है | फिर भी 
-रहस्यवाद की डींग खूब ही हॉकी जा रही है। प्राचीन पंडित भी 


१७० छायावाद और रहस्यवाद का रहस्य 


हस्यवाद के इस वरततमन रूप से इस क़दर भय करते 
तथा चिढ़ते हैं कि वतमान रूप की गंदगी तो दूर, वे रश्स्यव द्‌ 
के मूतन-रूप को ही कोसने लग गए हैं। यह भय इतना बढ़ 
गया है कि पंडित रामचंद्र शुकृ-जेसे धुरंधर ममज्ञ एवं सुप्रसिद्ध 
आलोचक को एक निबंध -काव्य में रहस्यवाद'--पुष्तका 
कार लिखता पड़ा । शुम्लजी निमल-बुद्धि समालोचक हैं, 
ओर यह धींगाधगी उनसे रष्ट-भाषा में देखी नहीं गई 
क्योंकि इससे साहित्य बदनाम एवं दू षत होता है, इसीलियें 

होने रहस्यवाद का असली स्वरूप कवियों »र लेखकों के 
' सम्मुख प्रस्तुत किया कि हिंदी के कवि विपथ पर न चले जाय। 
उनका यह विरोध वास्तव में ठीक है, और न्याय'संगत भी। 
किंतु बतमान कवियों ने उनकी काफ़ी निंदा की, और उन्हें 
गालियाँ भी दी हैं | शुक्ल्ञजी का ग्र थ वास्तव में सराहनीय हे । 
उन्होंने रहस्यव्रादी भम को क़तई दूर कर दिया फिर भी 
कहना ही पड़ता है कि शुक्लजी ने उक्त ग्रथ में, जहाँ वतमान 

हस्यवादियों का वशन आया है; पक्षपात की बुद्धि से काम 
लिया है, और वह प्रतिकूत्न भाबों को सहानुभूति की दृष्टि से 
देखते चले गए हैं। फिर भी शुक्लजी अनःव.रण साहित्यिक 
हैं। उनकी बहुज्ञता, मार्मिकता एवं अगाध विद्धुत्ता पर कोई 
उ गली नहीं उठा सकता | 

हिंदी रहस्यवाद का वतमान स्वरूप पश्चिमीय प्रतिक्ृति है।' 
रहस्यवाद शब्द अगरेजी के १(ए७(४८४५४७ शब्द से मिलते 
जुतते भाववाला है, किंतु छायावाद-शब्द में रहम्यवाद की पूण 
व्यंजना नहीं होती। अंगरेज़ी की वेब्ध्टर डिक्श्नरी में रहस्य-- 
वादी का अथ बताते हुए लिखा है कि जिसे ज्ञानातीत सत्य के: 
आध्यात्मिक निशुय में विश्वास हो, वही रहस्यवादी हे ! 
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हिंदी में रहस्थवाद और नवीन' १७१ 


“शहस्यवाद के व्यापक स्वरूप के अंतर्गत संसार की बड़ी-से-तड़ी 


'बिभूतियाँ और छोटी-से-छोटी शक्तियाँ सम्मिलित हैं । इसलिये 


संसार के बड़े-से-बढ़े व्यक्तियों को ऋतियों में रहस्यवाद की 
“छाया रहती है । द 


मानव-समाज का एकमात्र उद्देश्य है सुख की प्राप्ति का 


-अयत्यन | यही उसको आदिन व्यवसाय है । चिताओं का नष्ठ 
हो जाना ही सुख हैं। ईश्वर और उसको माया, संसार को 


क्रियाशी तता का रहस्य, संघार को उत्पत्ति ओर लय का इति- 
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-बूत्त समरत मानव-समाज को आश्चय में डाले हुए है।इस 


आश्चर्य में विस्मय है, और विस्मय में उद्व ग, तथा उद्ेंग में 


“एक प्रकार की अग्नि-सी जाग्रत्‌ रहती ह। इसी अग्नि के कारण 
चित्त अशांत और व्याकुत्त रखता है । अशांति और व्याकुज्ञता 


में सुख का हास हो जाता है | इसी अशांति ओर व्यग्नता को 


नष्ट करने के उग़ायों की खोज में समस्त संघपार अपनी शक्ति 
एक ज़माने से ख़् कर रहा है । सपार की इस खोज में मनुष्य 
ने अपनी समस्त शक्ति व्यय कर दी हे, किंतु इस अखंड सत्ता 
का आज तक कोई निश्वयात्मक पता नहीं लगता। ससीम 


ज्ञान असीम ज्ञान की खोज का यत्न बहुत दिनों से कर रहा हे, 


“किंतु शांति नहीं मिली | अतएव ससीम हृदय असीम हंद॒य के 


अन्वेषण में लग गया | बस, यही अन्वेषण रहस्यवाद का सूल 


शद॒गम है। चेतन-जगत्‌ में जा अत ( ब्रह्म ) है, वही भावना 


जगत्‌ में रहस्यवाद हो जाता हैं । भाव से उत्पन्न तद्रपशोलता 


में बड़ी शक्ति और जोश रहता हैं । इसलिये रहस्यवादी का _ 
आशण रहस्यवआाद माना गया है । रहस्थवादो इसी रुचिकर भावना 


में जितना ज्यादा निमग्न हो जाता हे, उतनानही उसे ज्यादा 
“आनंद का अनुभव होता है | 
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ऋाव्य-संबंधी रहस्यवाद के ज्ञान का संबंध हृदय से ' 
रहस्यवाद को आचार्यों ने तोन दशाओं में सीमित कर दिया 
“देवों भाव, दवा ज्ञान आर दुआ डपासना। काव्यातचत 
रहस्यवाद का संबंध देवी भाव से &'। वेसे उसका सबंध दी 
ज्ञान तथा दबी उपासना से भी ३ । मानसिऋ विकास द्वारा ज्ञान 
से भी अनुमव लिया जाता डे, और भावातिरेक द्वारा हृदय 
से मायात्मक ऐक्य भी स्थापित किया जाता ह। भावातिरेक 
द्वारा हृदय से भावात्मक ऐक्य का संबंध सीधा काव्य से है। 
जहाँ काव्य में दशन का समावेश हुआ, वहाँ तो गड़बड़ नहीं 
हुई, किंतु जहाँ काव्य संपूर्णत: दशन ही हो गया, वहाँ वास्तव 
में सत्यानास हो गया। कबीर साहब ने जहाँ-जहाँ 'दशन” को 
पद्म का चोला पहनाया है, वहीं काव्य में +द्वापन आ गया है। 

गीता में जहाँ भगवान्‌ के विराट रूप की व्याख्या हुई है, 
वहाँ भी प्रत्यक्ष रहस्पवाद की भावनाएं लक्षित होती हैं 

अखंड सत्ता की गुप्त शक्ति के प्रति रहस्य-भावना का अनुभव 
करते-करते मनुष्य एक ऐसी अवस्था में पदापण करता है, 
जिसमें वह प्रकृति के नाना रूपों में उसी सत्ता का आभास 
पाता है। पृष्पों के सॉदय में, पत्तियों के नीहार-करों में, 
शिशुओं की भोली मुस्कान में तथा कामिनी के च॑ वल नेत्रों में 
प्रथक-प्रथकू रूप से मनुष्य की रहस्यमथी भावना-वृत्ति को 
अद् त-साव में लीन होने के लिये काफ़ी सामग्री ग्हतों है । 
पर्देबुताँ,, 'नाखदा' का अन्ुगव सूक्रियों में प्रसिद्ध हे। उन्हें 
बुतों के समक्ष सिजदा? करना उतना ही प्रिय है, जितना खदा 
के सामने। यरी कारण हू कि कट्टर सुन्नी-संग्रदाय ने सूक्रियों 
को क़ाफ्र मात्रा हे। सूफियों की अनुरक्ति इस वाक्य-सोंदय 
पर विशेष रही। इस कारण उनकी अंतरष्टि क्षीण हो गई। 
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कहीं-कहीं इसी कारण उनके विचारां में मनोविकार लक्षित 
होता है । विशेष सोंदय का झुकाव अंतमु खी न होने के कारण 
बाह्य इंद्रियों में प्रकंपन पंदा करने लगा । उनका 'सौ'दय! हृदय 
में, चुभा तो अवश्य, किंतु वह महान्‌ अक्षय अंतमु खो सौदय 
की ओर न जाकर मांस-पिंड तक ही सीमित रहा। इसी से 
मनुष्य बिगड़ खड़े हुए। अमूत गुण, दया, दाक्षिण्य, करुणा 
आदि के निःस्वरूप सोंदय तक ही उनकी पहुँच न हो सकी। 
मूत पदार्थों तक ही उनका मन टिका, करुणा'संपन्न व्यक्ति पर 
मुग्ध होकर सूफी कवि रहस्योद्घाटन-भावना में लीन हो सकते 
थे, किंतु करुणा के अमूत गुण पर नहीं। हिंदी के वतमान 
रहस्यवादियों ने प्रायः: सूफियों की इसी कमी पर नजर डाली 
है, ओर उसे पूण करने की चेष्टा भी की है। करुणा की 
व्याख्या करते हुए बाबू जयशंकर 'प्रसाद! लिखते हैं-- 
गोधूली के राग पटल में 
सस्‍्नेहांचल. फहराती हे; 
स्निग्ध उधा के शुशत्र गगन में 
हास - विलास दिलाती है। 
मुग्ध-मधुर॒ बालक के मुख 
पर उंद्र-कांति बरसाती है; 
निन्मिष तारा से. वह 
ओस-बूँद भर लाती है। 
निष्ठुर आदि सूद्धि पशुओं की 
विजित हुई इस करुणा से; 
मानव का महत्व जगतो पर 
फेंला अरुणा. करुणा से। 
( अ्रजातशत्रु ): 
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यहाँ कवि करुणा को व्याख्या करते-करते कितना रहस्यमय 
हो गया है। मूत पदार्थों की इस तीत्र आसक्ति ने सूफियों को 
पतन का रास्ता दिखाया, और उनका एकमात्र उद्द श्य स दर स्त्री 
तथा संदर बालक की ओर आँख फाड़-फाड़कर देखना ही हो 
गया । देखते-देखते वे भोग-विल्ञास में फत् गए, ओर पूरे तोर 
से पतन के गडढे में गिर गए। इसके विपरीत भारतीय भावना 
पहले मूत पूजा की ओर भझुकी, ओर अब अमूत गुणों के सूक्ष्म 
सोदय के आलोक में सच्चे रहस्यवाद का चित्र खड़ा करने 
को उद्यत हुई है। अब देखना यह है कि सूफी-बआद में अद्द त 
वाद का ग्रवेश केसे हुआ ? खलीफा लोगों के समय में कई 
देशों के बिद्दान व्ग़दाद ओर बसरे में आते-जाते थे। भारतीयों 
का संपक अरबों से भी खब था । भारतीय शा्रों में से आयुर्वेद, 
दश न, ज्योतिष, विज्ञान आदि का भी अनुआाद अरबी मे हो 
चुका था। अरस्तू के सिद्धांतों स अरब लोग परिचित हो चुके 
थे, ओर अरब के दाश निक अद्वत-वाद की लोगों में काफी 
चचो थी। वेदांत की भी अरबों ने काफी चर्चा सुती थी। 
मुहम्मद बिन कासिस के साथ आए हुए अरब कुछ सिंध में 
ह गए थे। उनकी संतान ब्राह्मणों के साथ बड़ मेल-जोल से 
रहती थी। उन पर भारतीय संस्कृति का पूण प्रभाव पड़ा । 
उनमें कुड्ठ सूफ़ो भी थे, जिन्होंने कुछ दिनों तक अद्वत-वाद 
की दीक्षा विद्वानों से ग्रहण की । सिंध के अरब प्राणायाम-बिधि 
जानते थे। सूफो-प्रवर दारा शिकोह के 'रिसालिए-हक़सुमा 
में प्रयुत्त 'नासत, जब्यूत' ओर 'लाहुन! हमारे भारतीय 'सत्‌: 
चित! ओर “आनंद” के पर्यायवाची हैं | अरबो दशन में' दृश्य 
जगत्‌ भिथ्या हे, कितु उसकी भावनाएं नित्य हैं। यहो साधारण- 
- तया बंदांत का सत है | योगपियन दाशंनिक बकले का भी यही 
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सत है। सुफीवाद में अद्वतवाद का चिंतन भावना-जगत्‌ 
में निरूपित किया गया है । सूफ्रियोंमें जलालुद्दीन सूफी हल्लाज 
जड़े ऊचे दायरे के कवि हुए। मिस्टर निक्रोज़्सनन साहब ने 
सफीवाद पर एक बड़ा मामिक ग्रंथ लिखा है। उनका कथन 
है कि आरंभ में सूफ़ीवाद के अनुयायी संत ओर दरबेश हुआ 
करते थे | सूक़ियों ने शांति का पाठ ईसाइयों से सीखा। ज्ञान- 
वादियों द्वारा देवी शक्ति के आभ्यंतरिक ज्ञान की दीक्षा भीं 
इन्होंने ली। सूक्षियों के चार विधानों के साधन इस भ्रकार हैं-- 
१ साला, २ आलोक और आनंद, ३ ज्ञान, ४ देवी प्रेम । सूक्रियों 
के रहस्यवाद में 'परमसत्ता चित्स्वरूप” है, ओर 'जगत्‌ अध्यात्स- 
सात्र! | पर स्पष्ट व्याख्या नहीं | किंतु मलिक मुहम्मद जायसी 
ने इन बातों को स्पष्ट करने की काफो चेष्टा की है। 
जेसे -- 
सरघर एक देख मैं सोई ; 
रहा पानि पे पानि न होई । 
सरग आप धरती प थावा ; 
रहा घरत पे घरत न आधबा। 
( पद्मावत ) 

स्परजन-नामक एक अगरेज-विद्वान हो गए हैं | उन्होंने रहस्य- 
चाद पर एक अंथ लिखा हे. जिसमें है हस्यव;दियों की चितन- 
अर णाली के अनुसार उन्हें चार भागों में विभक्त किया है-- 

१--प्रेम और सोंद्य-संबंधी रहस्यवादी 

>+दाशंनिक रहस्यवादी * 

३---उपासक एवं धार्मिक रहस्प्रवादी 

४--प्रकृति- संबंधी रहस्यवादी 

हिंदी के प्राचीन कवियों में कबीर, जायसी तथा नत्रीन कवियों 
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में भारतीय आत्मा प्रथम भाग के कवियों के अंतगत हैं, और 
बाबू जयशंकर प्रसाद” हितीय भाग में । प्राचीनों में तुलसी- 
दासजी की विनय-पत्रिफा के कुछ पद भी इस भाग के अंतर्गत 
हैं। तृतीय भाग में मीरा, दादू तथा कुद निगु श॒-संप्रद्ययी कवि, 
जायसी के कुछ भाग तथा शेख कृुतबन आदि आ जाते हैं। 
तुलसीदासजी रहस्यवादी कदापि नहीं, किंतु कहीं-कह के पद्‌ 
तथा चौपाई आदि इस विभाग के अंतगत आ जाती हैं | चौथे 
विभाग में पंडित सुमित्रानंद्न पंच का एक-आध पद आ जाता 
है। मौन निमंत्रण-नामक 'पल्खव” की कविता इसी के अंत- 
गंत आती है। 

इंगलेंड और फारस देश के रहस्यवादियों के अध्ययन से 
पता चलता है कि साधारणतया दो कारणों से लोग रहस्यवादी 
हो जाते हैं--एक तो बाह्य परिस्थितियों की प्रतिकूलता से अभ्यं- 
तमु ख होकर और दूसरे, जनसत्तात्मक विचारों की क्रांति से । 
ब्रह्म की व्यक्त सत्ता क्रियाशील है। संसार में गत्यात्मक केवल 
सोंदय और मंगल है । यह गति अनंत एवं नित्य है। जो 
कल्ा-पत्ष में सॉंदय है, वही धर्म-पक्ष में मंगल | अतएव दोनो 
एक ही हैं। मानवीय ठयक्त सत्ता का संबंध कविता से है। 

अव्यक्त से काव्य का संबंध नहीं। यह जगत्‌ भी अभिव्यक्ति है, 
ओर कविता भी अभिव्यक्ति; किंतु काव्य अभिव्यक्त की अभि- 
व्यक्ति हे। जगत के चित्र ही स्मरण का विषय हैं । कल्पना इन्हीं 
के प्रकाश तथा प्रयोग में काम आती है। इसलिये शुक्जी का 
यह कहना कि संसार से प्रथक होकर ऊटपटोंग के चित्र रखना 
काव्यकला के साथ कपट करना है; नितांत सत्य है। 

रहस्यमग्नी भावना वास्तव में बड़ी सुदर वस्तु हे। कविता 
में उसका प्रयोग तथा उपयोग कविता को सुदर बना देता है। 
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किंतु जब कविता किसी 4िशेष वाद की ओर भ्कुक जाती हैं,चाहे 
वह कविता का चिर-संगी अद्ढ तबाद ही क्‍यों न हो, तो फिर 
वह कविता नहीं, वरन्‌ तुकबंदी रह जाती ह। कबीर ने कह|- 
कहा रहस्य-भावना के बिना ही रहस्यवाद के निरूपण के लिये 
कविता के पद खड़ किए हैं। वहाँ के छुंद बिलकुल नीरस 
हैं | उदाहरण के लिये देखिए-- 
जल में कुम, कुम में जल है, 
बाहर - भीतर पानी ; 
फूटा कु भ; जण जलहिं स्माना; 
यह तथ कथों गियानी | 
यह रहस्यवाद नहों हो सकता। रहस्यवाद की परीक्षा में 
कवीर का यह प्रसिद्ध पद पूरा उत्तरता हे-- 
“घूघट के पट खोल, तोहि राम मिलंगे ।” 
वतमान कविता में ऊटप्टाँग चित्र पचास फ्री सदी तेयार 
किए जाते हैं। इसके कारण पाठकों को सच्चे तथा मार्मिक 
चित्र भी भद्द नज़र आते हैं । लोग प्रसाद'जी को रघध्स्थवादी 
कवि मानते हैं, किंतु उन्हें रहस्यवादी मानना उनके साथ 
अन्याय करना है। वह दाशनिक कवि हैं। बसे उनके समस्त 
काव्य में दो-चार जगह रहस्यवाद मिल जाय, तो उन्हें रहस्य: 
वादी कवि माना नहों जा सकता । उनकी चिंतन-शली दुरूह तथा 
गथी हुई है । हाँ, उपमाए नवीन और भाव-व्यंजना नितांत 
अनोखो है। सुमित्रानंदन पंत में भी कहीं-कहाँ व्यक्त से 
अव्यक्त की ओर भ्रुकाव दृष्टिगोचर होता है। पंडित 
रामनरेश त्रिपाठो के एक प्रसिद्ध पद में रहस्यवाद की कलक 
"विद्यमान है-- 
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तू रूप है किरण में; सौंदय्य है मुम्न में ; 
तू प्राणु है. पवन में, विस्तार है गगन में । 
( मानसी ) 

दिंदी-साहित्य में वास्तव में इने-गिने रहस्यवादी हैं । अनोखी 
शेज्ञी कीं तुकबंदियों को, जो प्रधानतया समासोक्ति तथा 
अन्योक्ति के उदाधरण-स्वरूप काम ने लाई जा सकती हैं, रहस्य- 
बाद सानना भूल हे। रबस्यवाद का कठिनता से कोई संबंध 
नहों | इस समय हिंदी में यही भेड़ियाधसान मची हुई ह। 
शुकृजी के अनु तार वतमान कवि काव्य-ऋला के ज्ञान से शून्य, 
अभिमान-व रा परोक्ष की ओर क्ूठा इशारा करके असीम ओर 
समीम का संबंध स्थापित करते रहते हैं। चित्रों की दुरूहता 
ओर विकृति ही को उन्होंने रहस्यवाद मान लिया हैं। वर्तमान 
रहस्यवादी कुछ थोड़े-से शब्द तथा थोड़े-से प्रतोकों के आधार 
पर महाकवि बनना चाहते हैं, ताज्जुब है। बड़े-बड़े अधिकारी 
संपादक अपने प्रसिद्ध पत्रों में इन्हें किस प्रक/र स्थान दे देते 

| 

हों, तो प्राचीन और नवीन प्रणाली के कवियों में वणन-भेद्‌ 
भी है। पुराने ढंग के कवि किसी भी वस्तु का वणुन करते हुए 
अपने वर्णित विषय को कथा की भाँति लिखते हैं, और नवीन 
ढंग के कनि वणशित वस्तु के साथ अपने दुख-सुख को मिला 
देते हैं।यदि पुराने ढंग का कवि वियोगों हृदय का वशन 
करेगा, तो लिखेगा-- 

शुंकर! नदी - नद नदीशन के नीरन को 
भाप बन अंबर तें ऊँची चढ़ जाएगी; 
दोनों श्रव-छोरन लो पल में पिप्रलकर 
धूप - घूम घरनी घुरी - सी बढ़ जाएगी। 
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भारेंगे अंगारे ये तग्ने, तारे, तारापति, 
जारेगे खमंडल में आ्राग मद जाएगी ; 
काहू विव विधि को बनावः बचेगी नाहिं, 
जोपे वा वियोगिनी की आ्राह कढ़िं जाएगी। 
( मद्राऊवि शंऋर' ) 

इस आह से नदी, नद और नदीशों के नीर भाप बनऋर 
आकाश में जड़ जाते हैं, चंद्रमा, सूय और तारे अंगरे मारने 
लग जाते हैं। ओर तो ओर, आकाश में भी आग लग जाती 
है | वियोगिनी की आग प्रलय का भीषण दृश्य उपस्थित कर 
देतो है | किंतु यदि आजकल का कवि विरह की आह का जिक्र 
करेगा, तो ऐसे, जैसे वह रवयं॑ कोई विरही हो | बह अन्य की 
विरह-आह का ज़िक्र न करेगा। परत्व के भाव में हमेशा ऋृन्नि- 
मता आ जाती है, ओर यही बात ग्राचीन कवियों में विशेष- 
तया पाई जाती हे | नए ढंग के कवि में स्वयं का प्रकाशन तथा 
अनुभूत का आधिक्य होने से उसकी सानसिक व्यथा का 
चित्रण सहृदय पाठकों में करुणा का ख्ोत बहा देता है । पुराना 
कवि पढ़ता है वियोगिनी की भयंकर पीड़ा पर, इसलिये श्रोताओं 
के दिल में आँसू बह जाने चाहिए, किंतु नहीं, श्रोता तो वाह- 
वाह करने लगते हैं, आँसू तो किसी के भी नहीं निकलते । 

पंडित बालकष्ण शमो नत्रीन! की प्रतिभा चौसुखी हे, वह 
रहस्यवादी हैं, प्रलयवादी हैं, ऋ गार के प्रेमी हैं. ओर राष्ट्र पर 
मर मिठने के भी इच्छुक हैं, उनमें ग़ज़ब की प्रतिभा हैं। 
नवीनःजी वियोग से उत्पन्न इसी पीड़ा से छुटपटाते हुए 
लिखते हँ-- 

अरे ! सुला जा; खूब सुलग 
जा ओ्रो विधाद को ज्वाला ! 
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घ॒ुञ्नां न उठे श्खिई दे 

लो का दोटव मतवाला | 
झाज अग्नि का ओर तीदण 

असेि का मच जाए खेल ; 
साक जड़े, ब्रण पे, 


( नवीन” ) 

कवि स्पय॑ जलने का मज़ा ले रहा है। प्रम-पात्र के प्रेम में 

बेसुध है । वियोग की जलन में उसे प्रिय के दशन का अनुभव 

हो रहा है। उससे वह कसक, दद अलग नहीं किए जा सकते। 

प्रेम-पू्ण हृदय की अनुभूति से सराबोर राष्ट्र के नब-जीवन-काल 

में उत्पन्न 'नवीन” के हृदय पर राष्ट्रीय चेतना की रहस्यवादी 
छाप देखिए: 

सावधान | मेरी वीणा में 

[ 


८ 


रेयों ग्रान बटठी है 


कठ रुक्का जाता है; महानाश 

का गीत रुद्ध होता है; 
आग लगेगी दुण में हुत्तल 

म॑ अब क्ुब्ध युद्ध होता है । 
भाड़ ओर फंबाड़ ब्याप्त हैं 

इस ज्वलंत गायन के स्वर से ; 
रुद्ध गीत को क्ुव्य तान 

निकली है मेरे अंतरतर से । 


से नह मं 
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का मूल - मंत्र ह क्रांति | 
ज्यों - ज्यो बढ़ती है मेरे 

अंतरतर की आकुल ज्वाला ; 
ज्यों - ज्यों पीता हूँ में पागल 

कर देनेबाला प्याला | 
हृदय - सिंधु मंथन करता है 

जब मेरा विषाद का वात ; 
लब॒ मेरा अस्तित्व काँप 

उठता है सह निर्दय आघात | 
जीवन की रजनी में उठती 

हैं जब मेघों की माला; 
तिमिर अंऊ में जब कि थिरकती 

हैं चपला अति विकराला | 
उसी समय मंकृत हो उठते 

हैं मेरे प्राणों के तार; 
अग्नि-शिखा को पहनाता हूँ 

मैं कोमल कुछुमों का हार । 
मेरे गायन में दो लय हैं, 


५ 


दुहरी गति। दो राग ; 


सतत धघकती हुई आग है 


मैं रवि हूँ, पावक हूँ, 
शशि हूँ, शीतल-सुमन-सुवास ; 


मलय मदुल अनुराग | 
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अटल शक्ति है, किंतु निहित है 
मुझमें हास - विलास | 
( “नवीन ) 
कवि स्वयं रवि, पावक, शशि आदि में मिल जाता है। वह 
स्वयं हास-विलास की खानि है | वह सबतोमुखी व्यापकता से 
पूण है। 'नवीन” उच्च कोटि के रहस्यवादी कवि,हैं । 
नवीन! को परमात्मा चिरायु करे, यही हमारी ईश्वर से 
प्राथना है । 
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मेरी राय में एक गहरी भूल --जो वतमान सादित्यिक जगत्‌ 
में विद्वानों द्वारा भी दुहराई जाती है--छायावाद और रहस्य- 
वाद में तादात्म्य का संबंध स्थापित करना और उन्हें पररपर 
विनिमयात्मक समभना है। एक सुंदर लेख “माधुरी' के १३वें 
वष के द्वितीय खंड में बालेंदु' के नाम से प्रकाशित हुआ था। 
शीषक था हिंदी कविता में छायावाद”। उसमें दोनो का भेद 
बतलाते हुए यह कहा गया था--“रहस्यवाद का मुख्य ध्येय 
अध्यात्म जगत्‌ की अलुभूतियों का बर्णन करना है, और 
छायावाद का उद्देश्य साहित्यिक क्रांति की अवतारणा करके 
नवयुग के भावों कीस्थापना करना, --इसीलिये छायावाद ओर 
साहित्यिक क्रांति, दोनो ही एक भावना के द्योतक तथा पोषक 
हैँ |” तात्पय यह कि रहस्यवाद भी छायाआद भले ही ही, किंतु 
रहस्यवाद ही छु यात्राद हो--यह धारणा नितांत अप्त'्मूलक 
है । छायावाद च्रतमान युग की अनंत भावनाओं का एक प्र त- 
बिंबित और प्रतिमूत रूप है । 

श्रीरामचंद्र शुक्ल ने काठ्य में रहस्यवाद-नामक प्रबंध सर 
रहस्यवाद की विस्तृत विवेचना की है। और, समालोचना के 
रुख से कुछ ऐसा ज्ञात होता है कि बह भी छायावाद और रहस्व- 
बाद की सीमांत रेखा स्पष्ट नहीं देखते। वह -एक स्थल पर 
लिखते हैं--किसी अगोचर और ज्ञात के प्रेम में आँसुओं 
की आकाश-गंगा में तेरने, हृदय की नसों का सितार बजाने, 
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प्रियतम असीम के संग नग्न प्रलय-सा तांडव करने या मुंदे 
नयन पत्षकों के भीतर किसी रहस्य का सुखमय चित्र देखने” 
को कविता कहना कहाँ तक ठोक है | फिर दूस र स्थल पर उनका 
विचार है--“जो कोई यह कहे कि अज्ञात ओर अव्यक्त की 
अलुभूत से हम मतवाले हो रहे हैं, उसे काव्य'त्ेत्र से निकल 
मतवाल्ों (सांप्रदायियों ) के बीच अपना हाव-भाव और नृत्य 
दिखाना चाहिए ।” मतलब यह कि शुकलजी के मतानुसार 
काव्य का आलंबन व्यक्ति जगत्‌ होना चाहिए, अव्यक्त सत्ता की 
नांव पर सप्रदायवाद भले ही खड़ा हो, कितु काव्य की भिन्ति 
नहों उठ सकती | कबीर आदि का रहस्यवादों काव्य “काव्या- 
भास? है, विशुद्ध' काव्य नहीं । इसी सिलसिले में उनवने 
'छोयाबाद' की भी छीछालेदर की हे, और उसे सूक्ियों के 'प्रति- 
बिबबाद' से चल्लकर योरप के 'प्रतोकवाद? से संस्ृष्ट होते हुए, 
वंग-साहित्य का द मन पकड़कर हिंदो साहित्य के क्षेत्र में 
'डतरनेवाला “विज्ञायती चीज़ों का मुख्बा' सम्मा हे ! 

छायावाद का ऐसा सूच्म विधान (5प70एध7ए 09]) तरुण 
हृदय को खटकता-सा है। अच्छा होता, यदि आचायजी ने बत- 
स/न छायावादी कवियों की कुड विशिष्ट आलोचना की होती, 
किंतु संभवत: यह उन्हें इष्ट न था | 'छायावाद” को समभने के 
लिये छाया? शब्द की व्याख्या ओर उससे कोई अथ निकालना 
अनावश्यक होगा | यह तो हमारे वतमान तरुण हृदय की 
'सहस्रमुखी कवितागत भावनाओं का एक सामूहिक नामकरण हे-- 
चाहे यह नाम प्रारंभ में विरोधियों द्वारा व्यंग्य-रूप में ही क्यों 
न दिया गया हो । इसमें हमारा हास्य ही, रुदन हूं, मस्ती हे, 
सुस्तो हैं; स्वतंत्रता की पुकार हें, तो परतंत्रता का चीत्कार भी 
है; आशा का इंद्र-धनुष हूं, तो निराशा की काली घटाएं भी; 
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रूढ़ियों के विरुद्ध विप्लव हे, वो बेड़ियों के बंवन का विप्लव भी; 
प्रेम की उच्छु खलता भी है, संयतता भी | हमारी भावनाएं कहीं 
'सूथ की किरणों के समान स्पष्ट हैं, तो कहीं सुदूर ज्षितिज् की 
तरह धुधली, और कहों तो अमावस्या की रात्रि के समान, 
अंबवकारसय । छायावाद, मायावबाद, हालावाद, प्याल्ावाद, 
रह्स्थवाद, प्रकटवाद, सभी इसमें शामिल हैं । 

इसके अतिरिक्त सांप्रदायिकता के नाम पर ही किसी काव्य 
को 'काव्याभाल! करार देना भी नामुनासिब हे। सच पूछा जाय, 
तो इस कसौदी पर तुलली और जायसी की कविता--जिसे 
शुक्लजी ने सर्वात्कृष्ट काव्यों की कोटि में शुमार किया हे--मंद्‌ 
पड़ जायगी | उनका कइना है--जगत्‌ और जीवन से बा 
काव्य का पता लगाना अपने को धोखें में डालना हे । बात 
ठीक है। लेकिन यह केसे स्वीकार कर लिया जाय कि जीवन 
का अव्यक्त सत्ता से कोई संबंध नहां। अगर कर्ब,र ने अपने 
ढंग से अव्यक्त को व्यक्षत किया, तो तुलसी ने अपने ढंग से । 
उत्तरकांड में तो स्पष्ट रूप से उसे अव्यक्त कथा भी 
निगु श-सगुण को व्याख्या भी तो सांप्रदायिक है । अतः यदि 
कबीर सांप्रदायिक हे, तो तुलली भी कम सांप्रदायिक नहां | 

किंतु बात यह & कि सांप्रदायिकता के नाम पर वितंडा ही 
उ्यथ ह। प्रत्थेक मानव-हृदय में घामिक भावना भी उसी तरह 
सावमभौम रूप से व्याप्त है, जिस तरह प्रेन, ईष्यो, ढहष आदि 
की भावनाएं । अतः यदि प्रमाद के आधार पर सावंर्भाम 
काव्य रचा जा सकता है, तो अव्यक्त सत्ता की खोज करने- 
वाली धार्मिक भावना के आधार पर क्यों नहों ! मानव-ज्ञान 
अपूर्ण हे, और इसी अपूण ज्ञान के सहारे वह उनागूढ़ आध्या 
स्मिक तत्त्वों का ममस्थल छूना चाहता है, जो मगतठृष्णा के 
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समान उससे सदा कोसों आगे मागते चले जाते हैं। किंतु मानव- 
ज्ञान अपूर्ण होते हुए भी अथक है, ओर किसी-न-किसी रूप में' 
उन तत्त्वों की अजेय उल्लकनों को सुलकाने की विफल अथवा 
अंशतः सफल चेष्ठा करेगा ही ४8, तब अंतर इतना हो होगा कि 
जहाँ निरी धामिक भावना दाशनिकता-प्रधान ओर नीरस होगी 
वहाँ उसी आधार पर निर्मित कविता भावुकता-प्रधान और सरस 
होगी। जहाँ एक का संबंध मुख्यतः मस्तिष्क से होगा, वहाँ 
दूसरी में कल्पना का उत्कष. अनिवाय है। जहाँ एक सांप्रदा 
यिकता की तंग गली से गुजरेगी, वहाँ दूसरी धामिकता की 
व्यापक और उदार भावना को लिए अपने पंख खोलकर उड़ेगी । 
निष्कष यह कि धमशास्त्र और कविता में प्रतिपाद्य वस्तु का 


उनकन नलम»तममः «नबी 





* इस संबंध में “हरिश्रोध! की 'हिंदी-माषा और उसके साहित्य का 
विकास'-नामक भाषणावली की ये पंक्तियाँ ध्यातव्य हैं-- 

“छायाबाद का अनेक अर्थ अपने घिचारानुसार लोगों ने किया है । 
परंतु मेरा विचार हैं कि जिस तत्त्व का स्पष्टीकरण असंभव है; उसकी 
व्याप्त छाया को ग्रहण करके उसके विषय में कुछ सोचना, कहना 
अथवा संकेत करना असंगत नहीं । परमात्मा अ्रचितनीय हो, अ्रव्यक्त 
हो, मन-वचन-अगोचर हो. परंतु उसकी सत्ता कुछ न-कुछ अ्रवश्य है । 
उसकी यही सत्ता संसार के ब्तु-मात्र में प्रतित्रित्रि). और विराजमान 
है | क्या उसके आधार से उसके विषय में कछ सोचना-विचारना युक्ति- 
संगत नहीं! यदि युक्ति-संगत है, तो इस प्रकार की रचनाओं को 
यदि छायावाद नाम दिया जाय; तो क्‍या घह विडंबना है !..... . . 
आकाश असीम हों, अनंत हो, तो हो, खग-कुल को इन गपंचों रे 
क्या काम ! वह तो पर खोलेगा, जी-मर उसमें डड़ेगा |”! 

( प्रष्ठ ४्३े-५८५ » 
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उतना अंतर नहीं, जितना प्रतिपादन- शैज्ञी का। इसीलिये तो 
वाक्य की 'रसात्मकता? को ही काठ्य का विशिष्ट उपादान माना 
गया है। सांप्रदायिकता का भी रखात्मक प्रतिपादन, मेरी 
सम्मति में, काव्य की श्रणी में शामिल हो सकता है । अतएब 
काव्यगत रहस्यवाद में सांप्रदायकता भी हो, तो उससे कोई 
लति नहीं । 
इस संबंध में यह भी याद रखना चाहिए के प्रत्येक रहस्य 
वाद सांप्रदायिक ही हो, ऐसी बात नहां । स्वयं शुक्लजी ने भी 
शेली की एक कत्रि । का उद्रण देकर स्वाभाविक और सच्ची 
रहस्य-मावना' के 'माधुय” का समथन किया है। वह 'माधुय' 
उनके विचार से, तभी तक है, जब तक अव्यक्त सत्ता को 
संकेत'-मात्र हो, ब्योरा? नहों दिया जाय | इस दृष्टिकोण से भी 
हमारे वतमान छायावादी काव्यों के माधुय से इनकार नहीं 
किया जा सकता । जब “प्रसाद? गाता है-- 
ले घले वर्हा भुलावा देकर 
मेरे नाविक ! धीरे - धीरें। 
जिस निजन में सागर - लहरी 
अंबर के कानों में गहरी, 
निश्छुल प्रेमकथा कहती हो 
तज कोलाहल की अबनी रे! 
उस समय उस रहस्यमय 'नाविकः का संकेत-मात्र हे--ज्यक्त 
रूपकों द्वारा अव्यक्त की ओर इशारा-सात्र हे। इसमें सांग्रदा- 
यिकता की बू कहाँ ! 
अथवा--- 
एक करुण अभाव में चिर-तृप्ति का संसार संचित, 
एक लघु छुण दे रहा निर्वाण के वरदान शत-शत- 
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पा लिया मैंने किसे इस बेंदना के मधुर कय में | 
कोन तुम मेरे हृदय में ! 
( महादेदी दर्मा ) 
यहाँ 'कोन' द्वागा एक रहस्यमय प्रेम-पात्र के अस्तित्व की ओर 
संकेत अवश्य क्रिया गया है, पर यह सांप्रदायिकता की संकऊ- 
चित सीमा से परे है । रबोद्र की 'गीतांजलिः ऐसे ही मधुर 
संकेतों से भरी पड़ी है, और इस मधुरिमा का पाश्वात्त्य जगत््‌ 
भी क़ायल हो चुका है । 
किंतु रहस्यवाद सांप्रदायिक या अमांप्रदायिक रूप से अव्यक्त 
सत्ता की ओर संकेत करे ही, यह कोई निश्चित सिद्धांत नहीं । 
अन्य भी प्रकार हैं, जिनसे काव्य में रहस्यमयता का सुखद सम- 
न्वय किया जा सकता है। स्वयं कबीर ने कई प्रसंगों में और 
कई प्रकारों से रहस्यमय शेल्ी का प्रयोग किया है, जो सॉौंप्रदा- 
यिक्रता से सवथा दूर हैं । 


उद्ाहर एुत:--- 
(अर ) क्‍या जाणों उत्त पीव यू केसी रहसी संग। 
अथवा-- 


कहे कबीर” ब्याहि चले हैं पुरिस एक अ्रबिनासी | 
यहाँ आत्मा-परमात्मा में दांपत्य प्रेम की भावना है। 
( आ ) उलट याँ सियों” का प्रयोग--- 
बेल बियाइ, गाइ भइ बॉम ; 
बछुरा दूृहे, तीनिड साँक ' 
यहाँ व्यंजना यह है कि यह दुनिया “अंधेर-नगर्र,” है, और 
मोह-माया के फेर में हम गुमराह हो रहे हैं। ऐसे ही पदों को 
लक्ष्य में रखकर मसल मशहूर हे-- 
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कबीरदास को उलटी बानी ; 
बसे कंबल, भीजे पानी | 
(३ ) आश्चय-जनक घटनाओं का उल्तेख-- 
पुहुप बिना एक तरिवर कलिया 
बिन कर तूर बजाय | 
आदि # 
जायसी ने एक दूसरे हो ढ'ग से रहस्यमयतां का समावेश 
किया है। सारे कथानक को एक रूपक का रूप देने के अतिरिक्त 
उसने लौकिक और अलोकिक सृष्टि में बिंब-प्रति-.ब-भाव 
दिखलाकर एक रहस्यमय भावना का उद्रेक किया है। यथा-- 
बरुनि-बान अ्स ओप है, वेधे रन बन टॉख ; 
सोजहिं तन सब रोवाँ, पंखिहिं तन सब परसखि | 
न्‌ँ ओर] ् जि [आओ 
यहाँ वन, वनचरों ओर पक्षियों तक को बरुनि-बान! स 
बिद्ध सिद्ध किया गया है । 
आज की हमारी कविताओं ने तो रहस्यमय बक्तियों का 
चेत्र बहुत ही विस्तृत करदिया है। वे केवल परमात्मसत्ता 
अथवा आध्यात्मिक तत्वों में ही सीमित न रहकर अनंत घाराओं 
में बह चली हैं। और, ऐसा होना उचित भी है, क्योंकि हमारे 
लिये हमारा सारा जीवन ही पहेली है। पग पग पर उलभननें 
हैं। इस सृष्टि में अनगिनत गति विधियाँ हैं, जिनका हमें' 
लेश-सात्र भी परिज्ञान नहीं। हप अपनी किसी भी प्रगति 


* देखो रामकमार वर्मा का हिंदी-साहित्य का आल्लोचनात्मक 
इतिहास ( प्रृष्ठ १६८४-७० ) 
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कक 


में नियत काय-कारण-संबंध स्थापित नहीं कर सकते। अतः 
यदि हम अपनी सारी प्रगतियों में रहस्यमयता का सन्निवेश 
कर, तो इसमें हानि ही कया ? वतमान युग तक का जमाना 
है। जमाना ह जिज्ञासा का, किंतु ज्यों-ज्यों तक अपने पंख 
फेलाता है, त्यो-त्यों उसे अपने बचे परों का खयाल भीषण- 
तर रूप धारण करता जाता है | हमारा रहस्यवाद इधी 
मसौस का शब्द्मय भावुक्त अभिव्यंजन हे, किंतु सुखद । 
जब छायावादा कवि अपनी कल्पना की सु]हली वूलिका 
से अपने दुःख की सीमा को सुख की असीमता में, अपने 
सांत जगत्‌ को अनंतता के ज्ञितिज के रूप में चित्रित 
करने बठता है, तो मानो उसमें विश्व के रहस्य के प्रत्यक्षी 
करण की एक अदूभुत शक्ति आ जाती है, प्रकृति उसके 
अंतस्तल के अज्ञात और अज्ञ य भावों में भी प्रस्पंदन पदा 
करने में समथ होती है; उप्तकी सोई हुई वीणा के तार में 
भेकार का सजन करने में सफव होती है। प्जेटो ने नक्षत्रों का 
संगीत ( ८७।८ ० 5०॥९८768 ) अपने कानों सुना था। 
बोद को भी कामना है 


अरण्येर, पवतेर; समुद्रेर गान 
भंटिकार वच्रगीत स्घर 
शुनिवे रे ऑखि मूदि विश्वेर संगीत 
तोरे.. मुख केसन. शुनाय। 
पंत को भावना में-- 
न-जाने नक्षत्रों. से कोन 
निमंत्रण देता मुकको. मोन | 
निमंत्रण ओर सो भी मोन ! 
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छायाबादी कदि जब नारी-रूप की ओर निहारता है, तो 
उसकी वृत्ति अंतमु खी होती है | वह बाह्य सोंदर्थ का पिपासु न 
होकर अंत: शॉदिय का उपासक हो जाता हे | यदि उसे बिहारी 
के समान केवल 'तिय-लिल्ार की बेंद अथवा सद्य:स्नाता के 
क्ुच आँचर बिच बाँह” की ही सु दरता आँऋती होती, तो कोई 
बात न थी; किंतु उसे तो उसके हृदय की टोह लेना है, ओर 
इसी कारण डसप्तका चित्र सूत्म ओर रहस्यमय हो जाता है । 
देखिए, पंत का नारी-रूप कितना अरूप-सा हो गया हे-- 
स्वप्रयथि | है मायामयि ! 
तुम्हीं हो स्व॒ृहा. अश्रु ओ' हास , 
सृष्टि के उर की साँस $ 
तुम्हीं इच्छाओं को अ्रवसान , 
तुम्दीं. स्व्गिक अ्राभास , 
तुम्हारी सेवा में अनजान 
हृदय है मेरा अव्धोन | 
देवि ! मा ! सहघरि ! प्राण ! 
सचमुच यह कल्पना ी रानी स्वप्तमयी ओर सायामयी है ! 
छायावादी कविताओं में कल्पना कभी इतनी ऊ ची उड़ जाती 
है कि उसे चक्कर-सा आने लगता है । इसका ज्लंत प्रमाण हमें 
मिलेगा उन शीष कों में, जिन्हें ह्म' काव्य अथवा गय्य-काव्य के 
भी वर्तमान ग्र॑ थों में पाते हैं। यथा-- 
निगु श वीणा । 
अनुराग-विराग । 
अस्थायित्व में स्थायित्व । 
निरुद श-निमोण की सफलता | 
संताप की शीतलता । 


श्धर छायावाद और रहस्यवाद का रहस्य 


अभाव में आविभाव | ४४ 

परस्पर विरोधी भावनाओं का सुखद समन्वय छायावादी 
रहस्यवाद का एक विशिष्ट निद्शन है। 'हरिओष४ के शब्दों में-- 
“छायाबादी कवियों की चीरवता में राग हे, उनके अंधकार में 
अलौकिक आलोक. और उनकी निराशा में अद्भुत आशा का 
संचार। वे समीम में असीम को देखते हैं । बिंदु में समुद्र को 
बल्पना करते है, और आकाश में उड़ने के लिये अपने विचारों 
को पर लगा देते हैं [।” सच पूछिए, ता इसी में तो रहस्य 
है, और रहस्य ही में तो आनंद का अमंद निष्पंद | सुस्कान में 
हास्य से अधिक रमणीयता क्‍यों हे ? कली में उत्फुल्ल मु शब से 
अधिक आकषण क्यों है ? चू कि दस्य स्पष्ट हे, सुस्कान रहस्य- 
मय; गुलाब अपने सारे बेभव को खुले-आस लुटा रहा दें, कली 
अपने अनंत भविष्य को पहलू में दबाए बेठी ढे | जहाँ जिह्ना 
नहीं काम देती, वहाँ आँख क्य! समथ होती ४ * क्योंकि आँख 
की भाषा अनंत काल तक समभी जाय, तो भी पूणुरूपे ण॒ नहीं 
समझी जा सकती । उपनिषद्‌ ने कहा है--हिरण्मयेन पात्रेण 
सत्यस्यापिहितं मुखम्‌ --सत्य का मूँह सुनहले ढक्नन से बंद रहा 
करता है | अथवा दूसरे शब्दों में सत्य जब शुप्त रहता हे 
अस्पष्ट र८ता है, रहता है रहस्यमय ओर छायासय, तब वह 
विचित्न स्वर्णिम छुटा डिठक़ाता है । कवि बडे बथ का 
'कोकिल' इसलिये मनो रस है. कि वह न-जाने कहाँ विज्ञीन होकर 
अपना मधुर संगीत सुनाया करता है, जिससे उसे एक 'कोकिल' 
न कहकर केवल एक 'तान! या गान! कहना पड़ता 6। उसकी 


७५७०५ 3५५५ ननन-क-32 नल». अआ लिकनल-+«+५3ननमगनताााा, अधि क्‍प्णिणिण धधधज७ 3............3>>>-नभन *-+०५ ८+पाममनकबन पान नाप स्‍धनकमा-न काना अीकभ++-"००-.. जनन«नॉमक+33५+ 4444" कनआाओणा ..रन+उममसन+-५-»+>-०»--न "०-3 नजकरनकन ना +० ४७५ ३३५५५५७७७०३७॥१ ४ का - कक ०+4०७५५५५ 4७५०० #जननक 
_न्‍ः हु कल 


: ये शीर्षक राय कृष्णुदास की 'साधना? से लिए गए हैं। 
+ हिंदी-मापा और उसके साहित्य का विकास ( पृष्ठ 8३ )' 


है] 


छायाबार ओर रहस्यवाद । 


| 


$ 
| 


धर 


विल्लीनता सें ही उसझी उर्ीचीनता है| प्रकृति हमें इसी कारण 
प्यारी है कि वह न्यारी है | उसे हम पृरी-पूरी जान नहीं पाते । 
न्श्स उ.थ सें हम रहस्यवाद को 'अशेयवाद! भी कह सदते हैं, 
ओर इसमें बही प्रगतिशील ल्ुभाव है, जो किसी सोंदय के 
जानने की उत्कट अभिल्षाषा और चेष्टा होते हुए भी उसे :णु 
रूप से न जान सकने में हुआ करता ह। 
हम स्वीकार करते हैं कि 'रहस्यवाद' या 'छायावाद' के नाम 
पर अनथ भी कम नहों हुए हैं। बालकृष्ण राव ने कुछ साल 
पहले छायावाद को प्रमाद का प्रसाद-रूप” बतलाते हुए ये व्यंग्य 
कहे थे-- 
रहते बजाते टूटे तारों की विपंची सदा, 
शून्य में भी नित्य वढ़ाँ होता एक नाद है; 
बहते अनंत अंतरिक्त-आर नित्य प्रति, 
रहता सदेव मूत्र वाणी का प्रमाद है। 
करुण बविहांग का सुनाई दता राग सदा, 
रहती अतीत स्मृति एक-एक याद हैं 
यही है ग्रमाद का प्रसाद-रूप छायावाद); 
प्रतिमा. सुफवियो की जहाँ अपवाद हे। 
और, एक 'प्रकटवादी? समालोचक के निम्न-लिखित कथन में 
सत्य का कुछ अंश अवश्य है-- “परंतु एक दल ऐसे ढोंगी 
कवियों का है, जो सममभते हैं कि उन्हें ही परमात्मा ने उपयुक्त 
पात्र समझ विश्व का पिटारा सोंप दिया है। ऐसे छायावादी/ 
कवि ( १/ए०७४८ 70९७७ ) अपनी हत्त त्री मंकत करते हुए बड़े 
वेग से किसी विचित्र सत्य की खोज में 'अनंत की ओर! दोड़ते 
हैं; कुरंग की भाँति कस्तूरी की खोज में वे द्नि-रात परेश न 
रहते हैं; फिर भी उन्हें मास नहीं होता कि सत्य उनम ही हे 


१८७ लायादाद और रहस्यवाद का रहस्य 


शब्दाडंबर में नहीं | प्राय: वे ऐसी लाइनें लिखते हैं, जिनकी 
व्याख्या कदाचित्‌ वे स्वयं न कर सके ४४।” साना कि ऐसी 
लाइनें भी हैं। किंतु इन्द। अत्याचारों और उच्छ खलताओं के 
कारण मारे छायावाद अथव। रहस्यवाद के साहित्य को गैर 
कानूनी करार देना शायद उन अत्यावारों से भी बड़ा अत्याचार 
होगा | यद हम कहा“कहों रहस्यमय भावनाएं न समें, तो 
मेथ्यू आरनहड के शब्दों में हम कत्रि को यों संबोधित कर 
सकते हैं-- 
हम जिज्ञासा पर जिज्ञासा 
करते हैं, पर तू है मोन ! 
परे ज्ञान सीमा के [| 
किंतु उप्ते अदृश्य' को श्रण में ब्रिठाने का दुस्साहस न करें । 
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वह 0 मे ६... मर श्प्‌र्‌ 
ढायवाद में प्रकृति-चित्रण 


यद्यपि रहस्यचाद' या छायावाद” ( १(ए४॥८४६४४7 ) उतना 
दी पुराना है, जितनी पुरानी कविता, तथापि इस नाम का नए 
सिरे से, नए रूप में ओर नए वाताषरण सें प्रचार होने से 
इसके साथ नूतनता का अव्यभिचारी साहचय-मसा हो गया है। 

?, इसमें संदेह नहीं कि हमारो नर्वीन रह्स्यवाद की कवि- 
ताओं पर पश्चिमीय शेडो, कीटस आदि रहस्यवादी कवियों कीं 
भावनाओं की प्रत्यक्ष छाप लगी है। किंतु इसमें सी संदेह नहीं 
कि कबोंद्र रवींद्र को अप्रतिम प्रतिमा ने अपने तथा अपने देश 
ओर समाज के विलक्षण वातावरण में उन भावनाओं को इस 
प्रकार रंग दिया कि वे अब हमारी मौलिक संपत्ति हो चुकी 
हैं । उसी प्रकार हिंदी में भी ऐसे मोलिक रहस्यवादी कवियों का 
क्रमशः संतोष-जनक विकाल हो रहा है, जो अपनी कृतियाँ और 
मनोवृत्तियों द्वारा एक अपूर्व युग का सूजन करने में अग्नसर हो 
रहे हैं । 

रहस्यवाद को दो पिर्तृत विभागों में देखा ज्ञा सकता ह-- 

( १ ) दाशॉनक रहस्यवाद 
(२ ) कवि-सम्मत 

(१ ) दाशनिक रद स्यवाद की व्याख्या यों की जा सकती हैं 

रहस्यवाद “विचार-घारा अथवा संभवत: भावना हा वह प्रकार 
है, जो र्वभावत: किसी निश्चित परिभाष! के अयोग्य-सा ही हो। 
इसका आविभाव उस दशा में होता है, जब मानव-सरितष्क पर- 


+ गा धर न अन्न व्फ 
१५६ छद्ायाबाइ आर रहस्वत्राद का रहस्य 


सात्मवत्त अथवा पदार्थों की चरप्त सत्यता का झहण झरते एवं 
उप्त परम सता से संपक का आनंद लूटने की चेष्टाएं करता 
ष्ठे ऐसी चेष्टाओं ने मारत में मुख्यतः निम्न-लिखित 
रहस्य दी सिद्धांतों को जन्स दिएत -- 
( क्‌ ) बोद्धू शून्यवाद ( पाए ) 
( ख ) ब्राह्मएा|य सपोत्मवाद ( (78 ८३४४७) ) 
फ़ारस का सूफ्री मत ( 50509 ) भी आध्यात्मिक रध्स्य- 
बाद के अंतगत आता है, ओर हाफिज्ञ तथा मादी कवियों ने 
अपनी कविता में इसे समाविष्ट किया हे। पश्चिम में, ग्रीस में 
ईसा की पहली दो-तीन 'ताब्दियों में रहस्यवाद ने फलने-फूलने 
के जिय उचित क्षेत्र पाया था, और नव-पवज॒वाद (]पल्त-रि] 
8(077370)--जिसके प्रचारकों में प्वोटिनस प्रधान था- ने इसे 
अपनाया था। मध्य व्स में भी योरप में सेंट बना आदि दाशं- 
निकों ने रहस्यमय भाउनाओं की शरण ली थी । देखिए उसकी 
विचार-वबारा--“अपने को किसी प्रकार खो देना, मानो तुम रह 
ही न जाआ, और तुम्हारी अपनी चेतना का बिलकुन लुप्त हो 
जाना--अपने में से आप खाल्नी हा जाना, नहां है जाना--यह 
भगजान्‌ के सा । संज्ञाप | इस प्रकार प्रभाषित होना क्‍या है, 
साना सगवाब्‌ के साथ एक हो जाना | “ “सो उस परत पावन 


पिन 
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छायावाद में प्रऊति-चित्रण १६७ 


परप्तात्मा के >ति सारी सावनाओं छा अपने में ही एक अवशा[- 

नाय रूप में (विजोन हो जाना अभनिवाय ४. जिसमें वे सबवतोभावेन 

परमात्मा की ही इच्छा में परिणत हा जायें ,” इत्यादि ६8 
भाव-भेद और प्रगति-मेद से रहन्यकझदियों के चार प्रकार 


मानें गए हैँ-- 


( के ) भक्ति-उपासक ( क्‍2९90!8009] ॥99808 ) 
( ख ) वाफिक ( ६8008। ॥ए७(१08 ) 
ग ) प्रक्ृति'उपासक ( िद्वापा८ एए8/09 ) 
( घ ) प्रमापा'क ( [,07० ४5 धधा८8 )] 
(२) किंतु दाशनिक रहस्यवाद की चर्चा हमारे लिये 


विषयांतर होगी, अतः कवि-सम्मत रहस्यवाद के रहस्य का 


उद्बाः न ही हमारा ध्येय होगा । 
हिंदी में आंदिस रहस्यवादी कवि हुआ हे कबीर; यद्यपि 
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( देखिए “परिषरन्नित्रंधानली! में लोमनाथ गुप्त का लेख 'कबीर- 

सिद्धांत ओर रहस्पवाद? पर | उन्होंने जिसे दाशनिक ( ?#]००णएमिल्छ 

४०800) कहा है; उसे हमने ताकिक ('०४००व। ) कहना उच्चित 


मका है | 





श्ध्‌८ छायावाद और रहस्यवाद का रहस्य 


कबीर के रहस्यवाद और अब के रहस्यवाद में एक अंतर 
है। कबीर का रहस्यवाद संतोषमय है; हमार असंतोपसय । 

बीर ने भोतिकता पर लात मारकर काल्पनिक रहस्य 
मयता का आश्रय लिया था, हम भोतिकता की असफल 
कामना से हार मानकर, ल्ाचारी काल्यनिकता का आश्रय 
लेकर उससे खट्टे अंगूर कौन खाय'वाली बेबसी को 
संतुष्टि धारण करने की कोशिश करते है। यही बात कीटस झोर 
शेली के संबंध में थी। दोनो के जीवन दुःखद थे; असंतोष- 
पूण थे। वही नवयुवक की ट्स, जो एक दिन 'वासनाजन्य जीवन! 
के सम्मुख 'विचारमय जीवन? ६8 का तिरस्कार करता था 
जिसका धम था सांसारिक प्रेम, ओर सांसारिक प्रेम ही जिसका 
कस था। वहा, वही छुब्बीस वर्ष का नवयुवक कीट्स आज 
सृत्युशय्या पर पड़ा हुआ असंतोष की विषम ज्वाला में जलता 
है, ओर उस घड़ी की कल्पना करता है, “जब प्रेम और ख्याति 
अनस्तित्व में विलुप्त हो जाती है ||” आह ! कितना भीषणा 
असंतोष ! कितनी द्दनाऊ कसक ! शेल्ी ! जब तूने यह 
गाया था-- 

मधुर्तम वे ही हमारे गान हैं; 


रु ० 


विधुग्तम जिनमें भरे अरमान हैं? । 
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तब क्या तूने अपने बेबस कलेजे को फुसलाने की कोशिश 
न की थी? मनुष्य एक विचित्र पहेली है, प्रकृति से ही बह 
शांति-प्रिय है, किंतु प्रकृति से ही वह इतना स मित है कि उसे 
सच्ची शांति प्रायः मिलती ही नहीं । उसकी सौतिकता उसकी 
काल्पनिकता का बड़े वेग से पीछा कम्ती है, किंतु कभी पार नहीं 
पाती । पर मनुष्य हार भो मानना नह' चाहता, अतः अपनी 
भोतिकता को सीमा को काल्पनिक निःसीमता के रूप में, उसकी 
सांतता को काल्पनिक अन॑ंतता के रूप में, परिणत करना चाहता 
है, ओर इस प्रकार बह उस शांति को पाना चाहता हे, जिसकी 
खोज उसकी प्रकृति का एक अनिवाय अंग है। इस चेट्टा में 
सफलता'-पूर्वक मनुष्य जिस काव्यमय भावना-संसार का निर्माण 
करता है, उसका रहस्यमय होना निश्चित हे, क्योंकि वह निग 
भोतिक और निरा काल्पनिक न होते हुए भी दोनो का अपूर्व 
समन्वय है ही। 

( ख ) इस अपूर्य रहस्यमय समन्तय का एक व्यापक निद्शन 
है प्रकृति में प्रेयसी का आरोप &थवा मानव और सानवेतर 
जीवन में तादात्म्य भालना । जिस समय कवि गाता 
है-- 

नि्र सरिता में जा मिलते, 

सरिताएं. जा सागर मैं; 
गगन पवन मिलते हैं भरकर 

मधुर भावना अंतर मैं! 
कोई नहीं विश्व मै विरही, 

सभी च्घे देवी क्रम से; 


२७० छायाबाद और रहस्यवाद का रहस्य 


व 


मिलते » जुनतें सम भावत्रा 
क्या न मिलूँ में भी तुमस ! # 
उस समय वह प्रकृति के पदार्था' में मानवीय आदेगों का 
अध्यारोप करता है, अथात्‌ मानत्र-जीवन मानवेतर जीवन में 
सादात्म्य की कल्ब्ना करता है। उ्ी प्रकार पंव की--- 

सच ए.चीला - भ्र- छुचाप-- 

शंज् की सुधि यो बार॑बार-- 

दिला हग्याली का सुदुकूल, 

भुला करना का झलमन्न द्वार ; 

जलद पट से दिखला मुख चंद्र 

पन्नक पन्र-पल चपला के मार, 

भग्न उर पर भूषघर-सा हाथ ! 

सुमुस्ि | धर देती हैं साकार | 


इन पंक्कियों में प्रकृति-सुंदरी में' 'सुम्रुखीः का रूप देशवा 
गया हे; प्रकृति-सु दरो की सत्ता में सुमुखी की सत्ता विलीन , 
हो चुक्की हे। देखिए श्रीमती महादेधी बसो की ये पंक्तियाँ-- 


सनी जचणः “नी निमननननन-न-भ पननाकिनाकनान-नी. सका ाम-. 
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तारकसय नव - वेणी - बंधन ; 
शीराफूण कर शक्ति का बूतत; 
रश्मि - व्नय तित घतत-अबगंठन ; 
मुक्नाइल अभिशम बिछा दे 
चितवन से अपनी ! 
पुतकती आ घसत - रजनी ! 
जिनमे बसंत-रजनी! में उन्हः आभरणों का भान क्रियाँ 
गया है, जिनसे हम किसी रमणी को सजाते हैं । 
प्रकृति में प्रेयर्सी का आरोप अनादि कोल से, अर्थात्‌ जब 
से कविता है, तब से, होता चला आय है; किंतु फिर भी इस 
तरह के सभी आरोपों को हम छायावाद या रहम्यवाद में न परि- 
गशित करेगे । ओर. इसके विश्तेषण के उद्द श्य से कविता की 
विशिष्ट प्रातियों को निम्त-लिखित वादों? में पिमक्त करगे 
ओर प्रत्येक की आलोचना करने का प्रयत्न करंगे। वे ये हैं 


१ वस्तुवाद 


२ चित्रवाद । अथवा केवल वस्तुतरद (१) 


४ छायाबाद + ४६8 


वस्तु होती है ठोस, और होती है उसमें लंबाई, चौड़ाई, गह- 
शाई तीनो, किंतु चित्र में लंबाई. चौड़ाई तो होती है, गहराई 
नहीं होती, फिर भी चित्र वस्तु की नक़ल हुआ करता है। और, 


जलन फल अननाललिनिितभा या वलाओनीीओण 


३ थिबर याद । अथवा केवल छायावाद ( २) 


# इस विभाग का आधार श्रीयुत सत्यप्रकाश के “प्रतिरत्रिन्‍ं!ी की भूमिका 
है, यद्यपि आलोचना में मतभेद संभव है । 


१७२ छायावाद और रहस्यवाद का रहस्य 


चित्र में उसी स्थूलता की प्रतीति की जाती है, जो वस्तु में विद्य- 
मान होती है । वस्तु ओर चित्र में इयत्ता का भेद 3. हितु ईहक्ता 
का नं | अतः वस्तुवाद और चित्रवाद, इन दोनो को हम दस्तु 
बाद में हो समाजिष्ट करना डचित सममते हैं,। स्थूल पदार्थों का 
स्थूल रूप से चित्रण वस्तुवाद कहा जायगा। और, इसके उदा- 
हरण हमारी प्राचीन ग्राय: सभी कजिताएं हैं। यथा सूर का बाल- 
कूप-वणन-- हु है 
जसुप्रति मन अमिलाप करे। 
कर मेरी लाल घुटुरुवन देंगे; 
कब घरनी पग द्वक घरे। 
कत्र द्वो दंत दूध के देखों, 
कब तुतरे मुख बेन मरें। 
कब नंदहहिं कहि बाबा बल, 
कब जननी कह मोहि रशे। 
जिसमें स्थूल बाल-रूप का स्थूत ओर स्पष्ट चित्रण किया गया 
है। % ऐसे ही हैं तुलसी के पावस-बरशन &थवा भारतेंदु के 


नागा 


> | 


* इस बणुन के साथ रवींद्र के शिशु का बर्णन मिलाइए, ओर 
देखिए, रबाँद्र का शिशु फितना रहस्यप्रिय आर ग्हस्यमय हे, ग्रपने 
दादा ( बड़े भाई ) से कितना अधिक चतुर ओर तज्ञ है--. 

सुने दादा हेसे केनों 

बोल ले ग्रामाय “खोका 
तोर मतों आर देखी नाइ तो बोका | 
चाँद जे थाके अनेक दुंरे 
केमन करे छुद्द ।'! 
आ्आामी बोलि-- “दादा, तुमी 
जानो ना किच्छुर 
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तरशि-तनूजा अथवा जाहबी के वर्णन । इस बस्तुवाद को 
कविता में मी प्रकृति में मानवीय भावों का आरोप होता हे, 
ओर होता जला आ रहा है। किंतु उसे हम छायावाद नहीं 
कहेंगे, क्योंकि वह आरोप उत्प्रज्षा, अतिशयोक्ति आदि अलंकारों 
ओर वाग्वेचित्रयों का परिणाम है । उस आरोप में इतनी ताक़त 
नहों कि मानव और मसानवेतर जगत्‌ में अभेद स्थापित कर सके, 
क्योंकि कांव की कल्पना स्मरण के सोंदर्य को तिरस्क्ृत करके 
अक्ृति के सोंदय की उपासना नहों कर सकी थी, रमणी को सिंहा- 
सनच्युत करके प्रकृति को सिंहासनासीन करने में असमथ थी। 
इसमें संदेह नहीं कि जिस समय कालिदास कहते हैँं--यदि 
पशुओं में लज्जा होती, तो पावती के केश-पाश को देखकर 
चमरी गौए. अपने बालों से प्रेम करना छोड़ देतींक ।”” उस 
समय वह मानवेतर हृदय में मानव-आवेग-लज्जा का आरोप 
करते हैं । किंतु फिर सी हम इस कविता को वस्तुवाद की श्रेणी 
से ऊपर उठते नहीं दे सकते | इस आरोप में स्थूलता है, स्पष्टता 
है, लेश-मात्र भी रहस्यमयता नहीं । आलंकारिकता हे, कृत्रिमता 
है, कितु अभेद की प्राकृतिकता नहीं। इसी श्रेणी में हम विद्यापति 
मा आमादेर हासे जखन 
बह जानलार फॉँके, 
तखन तुमि बोलवे कि मा 
अनेक दुरे थाके १” 
तवू दादा बोले आमाय-- “खोका, 
तोर मतो आर देखी नाई तो बोका ।” 
# लज्जा तिरश्चां यदि चेतसि स्थादसंशयं पब॑तराजपुन्न्याः ; 
त॑ केशपारश प्रसमीद्य कु: बलिप्रिय्य॑ शिथिल चमयेः । 
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की वह कविता रक्‍खेंगे, जिसमें उसने मालती और मधुकर में 
प्रयणी और प्रियतम का भान किया है-- 
माल्ृति ! तफत जीवन तार | 
तोर विरहे सुवबन भम्मए 
भेल मथुकर मोर । मालति....! 
इसके विपरीत कपीर की ये रश्स्यमय उक्तियाँ दे खए, जिनमें 
आधुनिक भाषा में मानव-जोवन की गूढ़ता की ओर संकेत 
किया गया हे-- 
काहे री नत्रिनी | तू कुम्हिलानी ; 
तेरी ही नालि सगोबर पानी | 
जलन में उतपत्ति, जल में वास; 
जल में नज्लिनों ! तार निवास । 
ना तल्ि तपति, न ऊपर आगशगि:; 
तोर दहैत कद कासनि लागि। 
कहै कबीर जे उदिक समान; 
ते नहीं मूण हमरे जान । 
कविता को वस्तुबाद के समतल से ऊपर उठकर छायावाद' 
- के व्योम-नितान में विचरणु करने के लिये रहस्थयमयो कल्पना के: 
पंखों पर उड़ता आवश्यक है। और, तभी वह शेली के शब्दों में 
“अपनी रहस्यमयता के कारण प्रिय एवं प्रियतर हो सकेगी [?' ४8 
यथा कवोंद्र रबंद्र की निम्नलिखित पंक्तियाँ--- 
प्रभाते गाहित्रि, प्रदोषे जाहिबि, 
निशिथे गाहिब्रि गान, 
देखिया फुलेर नगन माधुरी... 


मा र उस जननी >िजशनलिता-& अत न कमल भा चला. +#7 व कन्कनान-+-+ 
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जिनसें कवि फूज़ की नग्न साधुरी और उद्याम सॉद्य देख- 
देखकर गाते-गाते नहीं अघाता । 
अथवा निम्न-लिखित-- 
खेला छुते काझछे आमिया लहरी 
चकिति चुमिया पल्लाए जाई, 
शसर्म-त्रिमला कुसुम ग्मयणी 
फिराबे झानन शिहरि अमनी 
आंवेशेते, शेपे अश्रवश॒ होइया 
खसिया पड़िया जाबे। 
जिनमें कुछुम-रमणी की लज्जा, उसकी सिहर और उसका 
मलान होकर पतन एवं अवसान इस कला-बेचित्य से वर्णित है, 
जिससे हम कुसुम और रमणी के भेद का भान कर ही नहीं 
पाते। कवि की प्रतिभा ने अपने जादू के डडे से छूकर कुसुम को 
रमणी बना डाला, ओर इतनी ख़बसूरती से कि हम आश्चय- 
चकित रह जाते हैं | देखते हुए भी विभोर हो जाते हैं, समभते 
हुए भी ठिठक-से जाते हैं; हमारा अलकारों का ज्ञान काम नहीं 
आता | यदी रहस्यमयता इस कविता की विशेषता है. “छाया: 
वाद की कविताए व्यंजना ओर ध्वनि-अ्धान होत्ती हैं ।” और 
इसी के बल पर वह वस्तुवाद की संकुचित परिधि से निकल 
छायावाद के विस्तृत व्योम में विहार करने लंग गई हैं । 
यहाँ हम यह उचित सममते हैं कि जिस प्रकार वस्तु ओर चित्र 


का अंतर दिखलाया गया है, उसी प्रकार बिंब और छाप में भी ' 


दिखलाया जाय | जब मानइ-हृदय पर मानवेत्तर प्रकृति प्रति- 





“हरिश्रोष-- हिंदी-माषा और उसके साहित्य का विकास 
( पृष्ठ ५६ ) से । 


>कलप#भरककमाण्णक 


लक सी 


१७६ छायावाद और रहस्यवाद का रहस्य 


फलित हो, तो वह प्र+फलन बिंब ( 7€08८0०॥ ) होगा, 
और इसके विपरीत जब मानवेतर प्रकृति पर मानव-मनोदृत्ति 
प्रतिफलित हो, तो बह प्रंतिफलन छीथा ( &990०७ ) होगी । 
प्रथम अर्थात्‌ बिंबवाद का उदाहरण, जिसमें मानव-हृदय 
आधार हो, और मानवेतर प्रकृति आधेय--- 
प्तोी में में पत्ती बनकर 
कभी - कमी था लदराता; 
फूती की फिर पेखुड़ी होइर 
कभी-कभी. हँतता जाता । 
किंतल्की में बठ) प्रमुद दो 
करता अपना ही दशन; 
कहीं बेठता, कहीं सोचता , 
करता सिद्ध कही साधन । 
विश्व - विजय करने के हित मैं 
विश्व राग मन से गाता; 
विश्व रूप मेरा धारण झर 
मेरे सम्पुब. आ जाता-- 
मेरे भावोा का मुझे ही 
प्रतिबंबित होकर आना ; 
में ही दर्पण, दृश्य-ज्योति में , 
दशक मेरा बन जाना # | 
ह इत्यादि 
द्वितीय अथोत्‌ छायायाद का उदाहरण, जिसमें प्रकृति आधार 
हो, और मानव-पनोबृत्ति आधेय-- 


दिल रकन-ब--+++-++०--- ८-५ - ५+++ -+++ ++ ++ पक अर मल लक सा नव कल व कम वपक मर नल्पनतल 
* ओऔीसत्यप्रकाश के “प्रतिबिंब! में 'आत्मद्शन? -शीघेक कविता से 
उद्धृत | 


अन्‍+ ७६. अन्‍य न 


छायावाद में प्रकृति-चित्रण 


केसी अब यह चिर-समावि 
यतिवर | यह केता अमर ध्यान! 
तू महा शून्य में खोज रहा 
क्रिस जरिज्ञ समस्या का निदान ! 
उज्लकन का केसा विषम जाल ! 
मेरे नगपाति ! मेरे विशाल #! 

( (दिनकर ) 


५७७ 


(९ नर] में शा मु मेँ 
उपयु क पंक्तियों में' “हिमालय' में यतिवर-हृदय का आरोप 
किया गया है। अथवा रखींद्र की ये पंक्तियाँ-- 


जलती नली नाई 


तारि 


तारि मुख चेये-चेये 


मुख देखे-देग्ल 


जिक्र 
४ 


आंधार हासिते सेखे 
करें निशि अपमान 


मिह्दरि उठे रे वारि दोले रे दोले रे प्रान 
जिनमें अंधकार हमारे ही समान हंसना सीखता है, ओर 
सलिल सिहर उठना है। अथवा पंत की यक्ति छाया के प्रति -- 


कक कील पलक न्‍न-०. शललअऑना्ाकनफिनना किला 


& दिनकर! का इस “यतिवर! हिमालय की कल्पना की समानांतर 


कौन-कौन तुम परिहतत - वासना । 
स्‍लान - मना; भू - पतिता- सी * 
धूलि - घूमरित,. मुक्त - कुतला 
किसके चरणों की दासी! 
ग्रहा ! अ्रभागिन हो तुम मुकझसी 
सञ्ननि ! ध्यान में अरब आया , 
तुम इस तस्वर की छाया हो। 
मैं उनके_ पद की छाया।। 


न+-3_3«+>५०>न_&कअमनन कमर ननमनन+- तनमन नि गायण.. थक. पमताजलाक, 


कवींद्र रवींद्र की वह कल्पना स्मरण आती है, जिसमें उसने लिखा 
है---“पाहाड़ बोरे आछे महामुनि ।” 
 पंत--बीणा' से । 


